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Resumo

Ao longo de sua historia, a filosofia sempre estabeleceu um infinito dialogo
com a musica. Disso nos déo testemunho os fildsofos e suas obras, incansaveis
de enaltecer a arte de Orfeu e Marcias. A escola pitagérica e a platbnica véao
tirar inimeras consequéncias desse fato, uma vez que as purificagdes orficas e
0s Mistérios, as praticas e as reflexdes que os pitagdricos propunham aos
filoésofos gregos tinham, como primeiro plano, a ideia de “Incantagdo musical”.
E este 0 motivo pelo qual Orfeu era concebido como o tipo do encantador,
criador de hinos e filho da Musa Caliope. E também o motivo pelo qual os
pitagoricos veneravam antes de todos os deuses Apolo, musico da Tétraktys e
as proprias Musas. A filosofia de Platdo, Aristdteles e Teofrasto se situam
nesse contexto historico.
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Resumé

Dans son parcours historique, la philosophie a toujours établie un dialogue
infini avec de la musique. De ce fait on a les témoins des philosophes et ses
oeuvres, incansables d’honorer 1’art d’Orphée et de Marsias. L’école
pitagorique et 1’école platonique vont saisis beaucoup de consequences de ce
fait, autrement dit que les purifications orphiques et les Mysteres, les pratiques
et les reflexions que les pitagoriques ont proposees aux philosophes grecques
avait, au premier abord, 1’idée d’une “Incantation musical”. C’est pour ce motif
qu’Orphée était concu comme le type d’enchanteur, créeur d’himnes et fils de
la déesse Caliope. C’est ce motif aussi qui a fait les pitagoriques venerer avant
tout Apollon, musician de la Tetraktys et les Muses. Les philosophies de
Platon, d’ Aristote et de Teophraste se placent dans ce contexte historique.

Mots-clefs: Philosophie. Musique. Education. Pitagorisme. Platonisme

Ao longo de sua historia, a filosofia sempre estabeleceu um infinito dialogo com

a musica. No dialogo Fédon, da maturidade de Platdo, SAcrates traz a baila um sonho
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em que Ihe cobram o fato de ndo ter feito misica na sua existéncia, ao que ele responde
que na verdade ja faz: “(...), pois, para mim, a filosofia ¢ a musica suprema, e ¢é
justamente isto que eu fago” (1999, 60-61a). Platdo sabe que a alma possui movimentos
e que estes sdo suscetiveis de se desorganizar, por isso propde a musica, por sua
afinidade com a dialética, como poténcia capaz de harmonizar os afetos e 0s
desregramentos internos propiciando a temperanca (sophrosyne), virtude ética maxima
para 0s gregos que se consideravam aristoi (nobres), ja que a Grécia funcionava tendo
como ponto de partida o conceito de “estética da existéncia”. A teoria dos periodos da
alma atribui a esta 0s mesmos movimentos, de natureza circular, das esferas e da
harmonia celeste.

Além disso, em A Republica, o filésofo observa que o homem inculto ndo é
iniciado nem na mausica nem na filosofia, ele odeia a0 mesmo tempo 0s sons e as
palavras. Segundo Ateneu: “(...) a antiga sabedoria dos gregos é, no seu conjunto,
dedicada principalmente & masica. E por este motivo, que eles consideravam como 0s
melhores musicos e 0s mais sabios, por um lado Apolo, entre os deuses e Orfeu, entre
os semideuses”, ambos encantadores de homens, por meio da citara ou da lira. Este
fragmento nos coloca em presenca de uma segunda nocdo relacionada a musica: a de
sabedoria (sophia), que primeiramente designou a inteligéncia, a habilidade, a
experiéncia com relacdo a um métier, um oficio, o segredo de uma arte, ou ainda 0 uso
inteligente de um conhecimento e, em geral, toda técnica particular.

Para Platdo, o termo sophia designa atitudes: discursar para as multiddes,
defender no tribunal, ou as devidas a um conhecimento profundo, se opondo a toda
atitude natural. A sophia musical é também evocada por Pindaro, que conceituava como
sabedoria a experiéncia médica e a cirurgica juntamente com a poética. A poesia seria a
medicina, o balsamo para a alma. Vale lembrar a figura mitoldgica do centauro Quiron,
do grego kheirdn, da raiz kheir termo equivalente a habil com as maos, possuidor de
uma sophia e uma techné relacionadas a cura, a adivinhacdo e a musica, por isso
preceptor de alguns herdis gregos como Asclépius, deus da medicina e da cura com
ervas medicinais, Aquiles, Ulisses, Teseu e Jasdo entre outros, a quem educou € ensinou
a sua arte (kheirourgia: chirurgie, em francés, cirurgia, em portugués, cirurgido, medico
que tem habilidade com as mdos, quiromancia, adivinhacdo pelas linhas das méos!).
Ora, esta concepgdo ja foi atestada pelo Hino homérico a Hermes (Hymne a Hermes,

483, autor desconhecido, recolhido por Homero, datando dos primeiros anos do séc. VI
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a.C., logo imitado por Solon, o legislador): “Arte independente, a musica recebe na
época que o lirismo a emancipa um nome que lhe é prdprio: sophia.” Este temo
acompanhara por muito tempo a arte musical antes de ser aplicado a sabedoria do
filésofo designando, neste verso do hino homeérico, a habilidade do construtor de navios:
ele implica o conhecimento das leis exatas e 0 dominio de uma técnica dificil (techné).
Logo, o masico tem o privilégio de manejar uma ciéncia complexa: a arte musical se
erige em uma verdadeira disciplina, de cujo aprendizado vai depender a filosofia. No
dialogo Filebo, Platdo declara que as matematicas sdao o0 meio de ligacéo entre as artes,
ai compreendendo também a musica (55¢-59c); ela ndo é propriamente uma filosofia,
mas constitui uma das etapas importantes na iniciacdo filosofica tendo uma funcgéo
propedéutica.

Para os pitagdricos, cuja influéncia no pensamento de Platdo € visceral, a beleza
do acontecimento da realidade é musical, a muasica € um dom dos deuses, dai que ela
esteja principalmente no universo com o conceito pitagorico de harmonia das esferas: o
todo do universo consiste em uma harmonia, uma mausica das esferas. No dialogo
Timeu, onde a questdo central é a da constituicdo do universo pelo Demiurgo, Platdo
associa 0s movimentos circulares dos planetas a harmonia existente na musica. A
propria nocdo de harmonia, na sua origem ndo musical, significava ligacdo, acordo,
ordem, regularidade. Os pitagdricos identificavam os sons dos planetas (em nimero de
sete, oito se considerada a érbita das estrelas fixas), as sete cordas da lira consideradas
como as cordas do instrumento celeste e representavam esse conjunto com o poligono
de dez lados denominado Década, a manifestacdo da perfeicdo e da divindade: esta se
compunha de sete termos cuja soma era igual a 54, determinando a construcdo da
harmonia do mundo. Segundo Filolau, a virtude do namero (dynamis) se manifesta na
Década: ““(...) porque ela ¢ grande, perfeita e realiza todas as coisas: principio e guia da
vida, tanto divina e celeste quanto humana...; sem ela, tudo é indeterminado, misterioso,
obscuro” (Fr. 11, cit. ROBIN, 1923, p. 73), sendo o fundamento de todas as coisas.
Quanto a famosa Tétraktys, é a série dos quatro primeiros nimeros cuja soma faz 10,
sendo representada pelo triangulo decadico (1 + 3 =4 + 3 =7 + 3 = 10), conforme o
ensinamento de Hermes Trimegistus (trés vezes poderoso): “O que esta embaixo ¢ igual
ao que estd em cima para que se cumpra a ordem da harmonia universal”!

Platdo, porém, traga a diferenca entre uma musica dita “irracional” posto que

empirica e uma musica cientifica que conduz a contemplacdo da musica divina,
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harmonia dos corpos celestes que é a harmonia ideal, uma espécie de armonie aphanés
(©) assim como faz a diferenca entre uma astronomia empirica e uma cientifica, mas ai ja
@ estamos circunscritos ao terreno da metafisica. O mundo de Platdo sendo o melhor
possivel é também o mais belo e feito da melhor substancia, a harmonia do Numero,
bela em si e eterna: a idéia pitagdrica de numero como fundamento dltimo da ordem
universal faz com que n&o so esta ordem seja divina, mas também todo o contexto social
e moral, dai que a eficacia da purificacdo (katharse) musical nos rituais iniciaticos, a
exemplo das iniciaces em Eléusis (mistérios de Deméter e de Perséfone), ndo seja
somente uma acao fisica sobre o iniciado, mas o fato de que esta acdo é dominada e
regrada pelo nimero (ritmo, compassos, acordes).

A experiéncia religiosa que as purificacdes oOrficas e os Mistérios, as praticas e
as reflexdes pitagoricas propunham aos filésofos gregos tinha como primeiro plano a
idéia da “Incantagdo musical”. E este o motivo pelo qual Orfeu era concebido como o
tipo do encantador, criador de hinos e filho da Musa Caliope. E também o motivo pelo
qual os pitagoricos veneravam antes de todos os deuses Apolo, musico da tétraktys e as
préprias Musas. A filosofia de Platdo, Aristételes e Teofrasto se situam nesse contexto
historico. Os trés filésofos procuram explicar a agdo dos Mistérios e das festas religiosas
de uma maneira fisica, vendo com desconfiancga certos aspectos das mesmas, mas nem
por isso deixaram de organizar as escolas filosoficas tomando como modelo os thiasos
dionisiacos (thiaso é um termo grego que diz respeito as confrarias iniciaticas de
mulheres seguidoras de Dioniso, chamadas de Bacantes, o proprio deus era invocado
com o epiteto de Bacchoi; no final do helenismo, comandado pelo sincretismo religioso,
vamos encontrar também thiasos de homens).

A “explicacdo fisica” do “enthousiasmos” e da catarsis musical das festas dada
por Platdo, Aristoteles e Teofrasto ndo deve ser cotejada com qualquer tipo de
explicagdo positivista como querem fazer ver certos comentadores da Historia da
filosofia, uma vez que o conceito de physis, na antiguidade, ndo tem correlato na
atualidade. Sabemos, por exemplo, que o conceito de physis inclui o divino ndo sendo
independente dele, assim tanto a psykhe quanto a palavra do filésofo pertenciam a
physis. H& um reconhecimento, por parte dos ditos filésofos, da necessidade social e
moral das festas religiosas, a fim de disciplinarem a parte da alma que a pura razao nao
consegue frear. Este é um dos motivos pelos quais Platdo ainda utiliza mitos que serdo

concebidos como encantacGes, Aristoteles ndo. Ha trés motivos para Platdo utilizar



A importancia da musica no pitagorismo e no platonismo

mitos na narrativa filosofica: 1°) Distracdo, 0 mito é agradavel, gracioso e amével
(cariésteron); 2°) Pedagogico, diante da dificuldade conceitual, a imaginacdo é uma
alternativa; 3°) Psicologia profunda (Jung): o mito possibilita dar conta de realidades
dificeis de conceber, inaccessiveis a razdo, que s6 encontram sua expressao no mito. No

entender de Pradeau, comentador e tradutor da obra de Platdo:

Se por um lado, o mito é um discurso que, segundo Platdo, deve ser
claramente distinguido do discurso racional que pronuncia a filosofia,
(...) por outro lado, o mito é um discurso que se pronuncia sobre
realidades distantes, passadas ou longinquas gue o exame racional ndo
pode alcangar sendo, por este motivo, 0 Unico e o indispensavel
testemunho ao qual a filosofia deve de vez em quando ouvir
(PRADEAU, 2004, p.11).

A cidade das Leis colocara sob a patronimia de Apolo, de Dioniso e das Musas
0 que ela acredita ser necessario salvaguardar das festas dos thiasos. Aristdteles e
Teofrasto admitirdo que a “metriopatia” (pathos do métron) exige um lugar para o uso
regrado do enthousiasmos e da embriaguez. Neste contexto, todo ponto de vista social e
moral é também religioso, uma vez que a idéia de uma regra nas festas e na acdo da
masica tem suas origens no pano de fundo religioso da prépria ordem universal. Para
esses pensadores, o que faz a eficacia e a exceléncia da purificagdo musical ndo é
somente uma acdo fisica sobre o iniciado, mas o fato de que esta acdo fisica é
inteiramente dominada e regrada pelo nimero (ritmo musical, compassos). E, para todos
esses homens herdeiros de Pitagoras, incluindo os Sete Sabios da Grécia arcaica, a esta
idéia de nimero e de regra se associa naturalmente uma idéia de sabedoria divina (em
Jung o Self, nucleo da psique, tem estrutura quaternaria assim como as mandalas que
sdo sempre maltiplos de quatro).

A obra onde Platdo trata da vida social e politica da Grécia sdo As Leis. Nos
livros | e Il, o filésofo nos ensina a questdo do uso do vinho e das festas religiosas,
assim como também aborda a questdo da educacgdo publica; insiste sobre a importancia
da sensibilidade: ha que se desenvolver na crianga o habito de experimentar tanto prazer
quanto dor, dado que sem esses dois sentidos, ndo ha nenhuma agdo possivel. Ao
perguntar que meétodo usar para atingir este objetivo, Platdo responde pela paidia, isto é,
jogos, brincadeiras, dancas e cantos. Os cantos (0dé, odai) séo, na verdade, incantacdes

gue trazem a concordancia das leis da cidade com os sentimentos de prazer e de dor.
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Quando a severidade (spondé) é ineficaz, é preciso recorrer a paidia. Segundo Platdo, é
preciso que as crian¢as regrem suas paidias conforme as leis da polis. O link para isso
sera exatamente a musica, por seu intermédio a introjecdo das leis na alma (psykhé) sera
mais facil, docil, feita sem agredir a integridade fisica e moral da crianca, uma vez que
ela traz este acordo entre as reagdes espontaneas da sensibilidade e as exigéncias morais
e sociais das leis. Platdo entende a a¢do da danca e da musica na alma da crianga do
seguinte modo: toda crianca e todo jovem aspiram a despender muita energia, a se agitar
0 tempo todo. Acontece que 0s homens tém sobre 0s outros seres animados (com alma;
desanimados, sem alma) uma superioridade que € o sentido do ritmo e da harmonia (o
animal ndo tem): a danca e a musica regulardo a agitacao e a ansiedade organizando-a e
direcionando-a na direcdo dos bons habitos (PLATAO, 1999, Livro I, p.104).

As festas religiosas permitem completar essa educacdo da sensibilidade
comecada na juventude gracas a musica. Os deuses que sdo 0s companheiros
(synchoreutas) da danga sd3o os mesmos da musica que nos deram “harmonia, ritmo,
sensibilidade e prazer” (ibidem). Por isso, perseguindo o ideal de organizar a cidade,
Platdo vai colocar Apolo, as Musas e Dioniso como patronos dos cidadaos repartidos
em trés coros ou thiasos conforme a idade (ibidem). As Musas presidirdo as festas da
juventude, Apolo, as da maturidade e Dioniso as da terceira idade; todos deverdo
executar cantos e dancas, os velhos necessitardo do uso do vinho, que sera reservado aos
homens de mais de 40 anos — é por isso que eles terdo Dioniso como seu patrono.
Aqui, o vinho podera ser consumido em grandes doses, pois ele serd coadjuvante da
cultura (paidéia). Segundo Platdo, quando analisamos a acdo que as festas religiosas
exercem sobre a sensibilidade humana, descobrimos que a musica é o principal
instrumento — a seus olhos e também dos pitagéricos, ela € divina, um dom dos deuses.

Esta id€ia ja esta em gérmen no didlogo Timeu:

A harmonia, cujos movimentos sdo da mesma espécie que as
revoluc@es regulares da nossa alma, é boa para o homem que tem um
comércio inteligente com as Musas ndo s6 para lhe dar um
complemento irracional, tal como parece hoje em dia. Pelo contrério,
ela nos foi legada pelas Musas como uma aliada da nossa alma quando
tenciona por em ordem e em unissono seus movimentos periddicos,
que se desregraram em nosso interior. Do mesmo modo, também o
ritmo, que corrige em nés uma tendéncia para a desmedida e a falta de
graca, visivel na maioria dos homens, nos foram dados pelas mesmas
Musas e em vista do mesmo fim (Timée, p.47 c-d, cit. BOYANCEE,
1993, p.173).
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As festas regulamentadas pela musica sdo colocadas sob a patronimia dos
deuses, acontecem na sua presenca. O proprio Platdo instituiu as festas da Academia,
nos jardins de Academus, desenvolvendo uma espécie de “meta theion”: “Uma das mais
belas verdades ¢ a que convém melhor aos homens bons, o que lhes favorece a
felicidade, vale dizer, a de se aproximar dos deuses com preces e oferendas e todo o
aparato do culto” (PLATAO, 1999, IV, p.190). Ressalva deve ser feita quanto a
interpretacdo desses passos de Platdo pelos neoplatdnicos que veem nisso uma unido
mistica com a divindade, o que ndo é o caso. Para Platdo, trata-se de viver em sua
presenca (physis): (prosomilein de As Leis). Em O Banquete, Platdo se refere ao culto
através do discurso de Eriximaco como “Prés alléllous koinonia” dos homens e dos
deuses. Como entender a relacdo com os cultos dionisiacos tdo distanciados do
platonismo? Em Platdo, ela esta presente no laco estabelecido entre as questdes do
vinho e das festas, na patronimia estabelecida com o prdprio Dioniso; ndo € nos thiasos
dionisiacos que o proprio deus, ao invés de ser honrado a distancia, se torna um
companheiro presente e segundo Platdo, “um companheiro de festa”? Ha, também,
documentos que indicam a presenca de Socrates e de Platdo em algumas dessas festas
orgiésticas.

H& comentadores que apontam a influéncia de Demdcrito em Platdo no que
tange a idéia que este fazia do temperamento igneo da crianca e sua constante
transformacdo. Dai vem a idéia de Platdo sobre a influéncia da musica e das dancas na
educacdo. Esta idéia também se encontra em Arquitas, discipulo de Pitagoras, donde se
conclui que também Pitadgoras assim pensava. Com os pitagoricos, o valor religioso e
moral é plenamente afirmado. E também nesta seita que podemos resgatar o ato
caracteristico dos simposios de misturar uma quantidade (nimero) certa de agua no
vinho, conhecida aplicagdo dos principios numéricos do pitagorismo. Em A Metafisica
de Aristételes, hd uma critica com relacdo a este procedimento (N 6,1092). No que diz
respeito as festas religiosas, Platdo se refere a cura que se operava nessas festas
catérticas por meio do enthousiasmds, cujos lagcos com a incantagdo orfica séo evidentes
(1999, VII). A teoria antiga segue 0s seguintes passos (depoimento de Mlle. Croissant,
p. 19): o processo segue a teoria de Empédocles de Agrigento, na Sicilia, filosofo Pre-
socratico, da medicina hipocrética e, também, da fisica dos atomos de que a cura se da
pela acdo do semelhante sobre o semelhante, processo este correlato ao da medicina

homeopatica (rituais dionisiacos e coribantismo).
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Platdo tinha conhecimento de que esses movimentos periddicos da alma séo
suscetiveis de se desorganizar. Por meio da homeopatia (o principio que a regulamenta),
a harmonia tenciona novamente ordena-los em unissono. A teoria dos periodos da alma
da a ela os mesmos movimentos, de natureza circular, das esferas e da harmonia celeste.
Todo o pitagorismo vive desse principio, dai ela ter desembocado no platonismo, uma
vez que Platdo esteve diversas vezes na Sicilia estando familiarizado com a escola
pitagorica, por quem era influenciado. No dialogo de Platdo Cratilo, a doutrina de
Apolo e da harmonia regendo 0 mundo e a musica € atribuida aqueles que séo habeis na
mdsica e na astronomia enquanto em A Republica, ela é atribuida aos pitagoricos. Para
estes, é antiga a idéia de uma musica universal ligada a perfeicdo do movimento
circular, como também no atomismo de Demdcrito. No entanto, ha uma diferenca
fundamental entre os dois: para Platdo, 0 homem esta acima de todos os outros animais
e sO ele tem o sentido do ritmo e o da harmonia, conforme referendado supra; para o
segundo, ao contrario, 0 homem aprendeu a arte do canto com 0s passaros tendo, por
iss0O mesmo, uma divida para com estes.

E esse carater divino da musica que dé a razdo da sua exceléncia: Platdo destaca
no Fedro que a cura das doengas devidas as faltas antigas (miasma) s6 é conseguida nas
katharmoi (catarsis) e nas teletai (iniciacGes) pelos que sdo presas das loucuras e das
possessdes “direitas” (orthés), vale dizer, esta possessdo regular, esta loucura correta é
fruto da participacdo dos iniciados nas cerimonias orgiasticas que, gracas a musica e a
danca selvagem convulsivas regularizam os transportes desregrados dos nevropatas
acalmando a sua aptiddo doentia. Vale dizer que a prépria idéia de que as pestes e certos
males resultam de faltas antigas, € religiosa; sublinha-se, porém, o fato de que somente
haja a cura das loucuras “corretas” (orthés), e ndo de qualquer tipo de loucura.

Segundo M. Delatte, esta possessao regular, este delirio correto (orthés), indica a
participacdo as cerimdnias iniciaticas que, gracas a musica e a uma danca inteligente,
regularizam os transportes desregrados nevropatas acalmando a agitacdo doentia. Os
homens que servem aqui de médiuns entre 0 mundo divino e 0 humano sdo 0s musicos
religiosos e os grandes misticos, reportados no didlogo fon de Platdo. Eles recebem
diretamente o influxo divino e o transmitem pelos seus criadores aos necessitados, por
causa da sua superexcitacdo nervosa. O motivo disso encontra-se no carater divino da
masica. Demdcrito com sua teoria das eidola restituiu uma existéncia fantasmatica aos

demadnios e aos deuses, mas silenciou quanto a musica, dai entendermos que, em Platéo,
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se trata de uma influéncia pitagorica, religiosa, portanto. Em que medida Apolo, as
Musas, Dioniso sdo ainda para Platdo seres pessoais, distinguindo-se de simples
emanacles do divino??. Um texto célebre de O Banquete, reflexo da demonologia
pitagorica explica por meio de um daimon (Eros) a eficacia das inicia¢des, assim como
também ndo podemos esquecer o recurso platonico a sacerdotisa Diotima, da Mantinéia.

Em A Republica, Platdo hostiliza os encantadores que pretendiam forcar deus a
Ihes obedecer; em As Leis, ele punird severamente a magia, mas, como muito bem viu
Rohde, ele proprio ndo nega a possibilidade desses sortilégios. O motivo da reserva de
Platdo com relacdo a esses expedientes é o moralismo e também o fato de ele ter uma
concepcdo elevada da religido: em As Leis, o filosofo condena a impiedade a qual opde
a orthotes doxa (opinido reta, direita), a verdadeira maneira de honrar os deuses e de se
comportar em relacdo a eles. Defini¢do da teoria das festas religiosas no Livro 1l de As
Leis: Nas festas dionisiacas e orficas, Platdo fica desconcertado com a forca catértica da
masica e dos ritos que ai se realizam, ele sabe que aquilo funciona, porém inconformado
pela auséncia de valor moral que rebaixa a seus olhos a dignidade humana, sonha para a
sua cidade ideal com uma adaptacdo desta musica e dessas festas colocando-as a servico
do seu ideal de jogo (paidia). E & luz deste principio que é preciso julgar a sua
condenacéo do teatro, a0 mesmo tempo em que retém os corais.

A teoria aristotélica da tragédia alargard e fard do mecanismo da purificacdo
(catarsis) uma estratégia mais original. As desconfiancas do moralista em Platdo ndo
impedem que esta brincadeira (paidia), esta alegria dionisiaca (Dioniso é também
invocado pelo epiteto polygethes, vale dizer, o deus das mdultiplas alegrias), cujos
charlatdes e adivinhos de A Republica faziam largo uso para purificar as faltas, seja
reencontrada nas paidias das festas platonicas. Com efeito, gracas a elas, os homens
adultos e os ancidos serdo purificados de todas as misérias da vida, voltando a ser
criangas e assim poderdo resgatar uma espécie de inocéncia. Mas, enquanto a alegria
orfica se reveste de um carater de exaltacdo, sendo uma preparacdo ascética para o
delirio baquico, a alegria platbnica é uma alegria regrada, uma alegria que obedece a
uma masica severa e nobre, que ndo se perde no enthousidsmos, mas como acontecia
com os pitagoricos, assegura o triunfo da parte racional da alma (noQs) sobre a sua parte

irracional (epithymia).

2 No livro A Religido de Platéo, Princeton, 1921, p.128, Paul Elmer More admite que Platio coloca ao
lado desses deuses mais filos6ficos que regem as esferas, também deuses do povo.
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Enquanto na antiguidade a religiosidade grega caminhava na razédo direta da
alegria de viver, sendo enunciada por Homero na lliada: “Zen kai oran phaos hélios”
(“viver € contemplar a luz do sol”), na modernidade ¢ Nietzsche quem se incumbe de
continuar a tradicdo grega que tem na vida o valor mais elevado, mais nobre: “Por seus
cantos e por suas dangas, o homem mostra que ele € membro de uma comunidade
superior, esquecendo a caminhada e a palavra, ele estd a ponto de voar dangando pelos
ares” (COMMENGE, 1988, p. 19).
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