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As sociabilidades do Samba na construcdo da imagem do Rio de Janeiro

Victor Nigro Fernandes Solis™

Resumo

Este trabalho parte da compreensdao do processo de socializagdo que permitiu aos sambistas populares
se tornarem socialmente aceitos no Rio de Janeiro do inicio do século XX e conquistarem espagos nas
ruas, pragas ¢ na cena cultural da cidade. Nesse sentido, seria a partir desse movimento que o Samba se
tornaria um agente fundamental para a constru¢do de uma imagem da cidade e, consequentemente,
virariam sua principal marca cultural, ainda que seus principais praticantes e produtores continuassem
ocupando os espacos da marginalidade. Como conclusdo, este texto destaca o protagonismo dos
segmentos negros do Samba a medida em que moldavam ndo apenas as suas praticas, mas também se
inseriam nos projetos politicos de nacionalidade dominantes em gestagao.
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Abstract

This paper starts from understanding the socialization process that allowed popular sambistas to become
socially accepted in Rio de Janeiro at the beginning of the 20th century and conquer spaces in the streets,
squares and in the city’s cultural scene. In this sense, it would be from this movement that Samba would
become it’s main cultural symbol, even though its main practitioners and producers continued to occupy
spaces of marginality. In conclusion, this text highlights the protagonism of the black segments of Samba
as they shaped not only their practices, but also inserted themselves into the dominant political projects
of nationality in development.
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Introducao

O presente artigo procura estudar como as redes de sociabilidade constituidas na cidade
do Rio de Janeiro das primeiras décadas do seculo XX pelos segmentos sociais praticantes do
Samba foram determinantes para a constru¢do do imaginario da cidade e a relacdo intrinseca
entre esta elaboracdo e o crescimento do estilo musical. Compostos em sua maioria por uma
populacdo negra oriunda das camadas mais pobres da época, esses individuos historicamente
teriam o acesso aos mecanismos de cidadania negados, sendo marcante a proibicdo e
perseguicdo de suas praticas, inscritas em um ideario racista que se propunha civilizador e
higienizador. A partir do século XX, no entanto, comeca a se transformar a receptividade de
algumas das praticas de tradicGes africanas, especialmente no que tange a sua musicalidade, e

0 Samba seria posteriormente alcado a simbolo nacional, havendo um esforco das fracGes
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negras subalternas serem aceitas nos espacos comuns da cidade, especialmente a partir da
producdo de novos espagos com suas praticas e organizagdes musicais.

Dessa maneira, buscarei analisar como foi possivel que, em uma cidade cada vez mais
excludente, toda uma rede de sociabilidades e acolhimentos interna se espalhasse para outros
locais, tais como as pragas, botequins, avenidas e a nascente industria cultural, sendo o Samba
elemento fundamental para permitir a aceitacdo daqueles pertencentes a esses grupos. Seriam
nesses espacos que se tornaria evidente a “porosidade” (CARVALHO, 2019) das relagdes
sociais, em uma sociedade extremamente desigual. E nesse sentido que a cidade do Rio de
Janeiro pode ser pensada como um sujeito determinante para a criagdo das condigdes que
permitiram o surgimento das praticas que configurariam o Samba urbano e todo um imaginario
da cidade enquanto um local onde se pratica 0 Samba. Para isso sera importante verificar os
processos de elaboracdo da imagem mitica de "Cidade Maravilhosa™ para o Rio de Janeiro, bem
como na incorporacdo de imagens positivas trazidas pelo Samba aquelas ja sedimentadas dos
morros e sublrbios enquanto locais de violéncia, perigos e exclusdo, produzindo sua memoria
a partir de uma representacao dialética desses espacos.

Sera ainda importante verificar o processo de organizacdo dessas fracdes negras para a
festa, com as Escolas de Samba ganhando destaque no movimento de tomada das ruas da cidade
durante o carnaval. O fortalecimento das Escolas de Samba ocorreria por meio de inimeras
mediacdes e permitiria, por um lado, a insercdo do Samba como elemento sintese do projeto
nacional em construcdo e, por outro, a aceitacdo e a incorporacdo silenciosa das praticas dos
segmentos negros subalternos, moldando a imagem do Rio de Janeiro. Sem possibilitar a
ampliacdo de seus direitos, a melhoria das condicdes de vida e a garantia de sua memoria
enquanto povo em um contexto social de completa negacdo de sua humanidade e cidadania, no
entanto, foram a partir dessas movimentacdes que as fracdes negras e pobres puderam se tornar
agentes ativos na elaboracdo da proposta de uma nacdo moderna, abrindo espaco para seu

reconhecimento social e formas posteriores de organizacéo.

O papel do Samba na “Cidade Maravilhosa”

A compreensdo do movimento de espraiamento do Samba pelo Rio de Janeiro torna
necessario entender alguns aspectos sobre a cidade e suas transformacdes. Primeiramente, é
importante perceber que mesmo apds o processo de modifica¢bes urbanas do século XX, o qual
desalojou parte considerdvel da populacdo do centro da cidade e desencadeou uma série de
conflitos urbanos (SEVCENKO, 1993), ndo é possivel afirmar que se constituiram guetos de

completo isolamento étnico-social. Nesse sentido, embora em um processo de transicao, ainda
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havia uma costumeira circulacdo e um contato frequente entre individuos diversos por variados
espacos em comum. No entanto, o entendimento da for¢ca que o Samba adquire enquanto um
elemento sintese da cultura do pais torna necesséria, por conseguinte, a compreensdo da
imagem que dele se elabora na cidade.

Para ilustrar o processo de transformacdes urbanas no Brasil, podemos citar Gilberto
Freyre, que afirma que “a praga venceu o engenho, mas aos poucos” (FREYRE, 2003: 135).
Com isso, 0 autor mostrava a progressiva supremacia do ambiente urbano sobre a vida no
campo no pais, assim como refletia uma constatagéo de que as ruas lentamente se tornavam o
local primordial da vida social, superpondo-se as casas dos senhores de engenho e a sua versao
citadina, os Sobrados.

O estabelecimento da ampla porosidade social (CARVALHO, 2019) marcante das
relagBes entre membros da elite e de setores populares no Rio de Janeiro foi um processo longo.
Por muito tempo as condicOes sanitarias e de higiene foram um grande empecilho para as
classes dominantes ocuparem e circularem pelas vias publicas. Muitas das vezes os elementos
desses segmentos sociais concentravam suas atividades sociais no interior de espagos fechados,
sendo comum até o século XIX que mandassem seus escravos e empregados para se
encarregarem dos afazeres externos, excecdes feitas as atividades religiosas e festividades
populares.

As alteracdes urbanas com vies modernizante e sanitarista de finais do século XIX e
inicio do século XX seriam molas propulsoras para a reversao desse quadro. Muitos dos oficios
urbanos, inddstrias e comércios, teriam seus locais de instalacdo definidos por essas
preocupacdes, assim como o surgimento de uma bésica estrutura de profilaxia e de érgéos de
salde permitiriam a expansdo urbana e o aumento das circulacdes pelos espacos publicos. Além
disso, o0 passeio publico ao ar livre se tornaria mais atraente para as familias mais abastadas,
retirando gradativamente o estigma das ruas por serem quase exclusivamente ambientes de
negros escravizados ou libertos, pessoas pobres, maltrapilhas, da “ralé” e adeptas do vicio e da
vadiagem. O luxo e a elegancia comecavam a aparecer nesses territorios e lojas com produtos
mais elaborados dividiriam espaco com mercadores ambulantes. Contudo, os vendedores
informais, locais e habitos do comércio e da populacdo seriam cada vez mais perseguidos e
fiscalizados a partir do governo de Pereira Passos.

Anteriormente vistas como lugares violentos, perigosos e desordenados, tal visdo sobre
as ruas perderia espaco no inicio do século XX para se constituir uma imagem de cidade urbana
inscrita na ordem capitalista. Serd este o momento de constituigdo da imagem de “Cidade

maravilhosa”. Tal epiteto apareceria em jornais desde o relato do carnaval de 1904, no qual os
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folibes fazem uma critica em versos & administracéo Pereira Passos (O Paiz, 16 de fevereiro de
1904), antes mesmo do que se convencionou falar sobre ter sido Coelho Netto o primeiro autor
a se referir ao Rio de Janeiro com essa designagdo, em sua cronica “Os sertanejos” de 1908.
Também autores estrangeiros passariam a se referir a cidade como maravilhosa, caso da poetisa
Jane Catulle Mendés, que ap6s uma viagem a cidade, em 1911, lancaria em Paris em 1913 um
livro intitulado “La Ville Merveilleuse, Rio de Janeiro, Poémes” (BUENO, 2015; PEREIRA,
2020). As citacdes elogiosas a cidade se espalhariam ao longo dos anos, inclusive na masica,
como por exemplo a marcha de André Filho “Cidade Maravilhosa”, sucesso do carnaval de
1935 e posteriormente transformada em hino da cidade por adotar o simbolo construido para
ela em seu titulo, e as homonimas “Cidade mulher”, de Noel Rosa e Paulo da Portela, ambas
apologias as belezas da cidade e a seus elementos miticos™.

No entanto, apesar de louvada inimeras vezes com essa denominagdo, a cidade
continuaria sendo foco de problemas, contradigdes e conflitos. As regides mais visadas pelas
autoridades e mais bem equipadas de servi¢os apresentariam, contudo, problemas como a
criminalidade, recorrentes revoltas populares, doencas endémicas e teriam dificuldades
decorrentes, por exemplo, das enchentes tipicas do verdo, mas, por outro lado, a pecha de locais
de precariedade ficaria com os espacos dos suburbios e favelas, enquanto esse estigma seria
afastado das zonas mais ricas.

A colonizacdo das areas do subdrbio, por sua vez, ndo remete desde seu inicio a
interesses de classe que de anteméo definiriam os territorios da cidade como destinados a uma
classe social especifica (FERNANDES, 2015), tendo havido alteracdes de significado ao longo
dos anos, especialmente apos as reformas urbanas do inicio do século XX. A representacdo dos
suburbios como lugares designados para as classes subalternas seria uma transformacédo que
expressaria o progressivo desejo de controle dessa parcela da populacao, assim como da utopia
de uma cidade segregada, com cada segmento social tendo um lugar nela definido (PEREIRA,
2010).

Os suburbios, dotados de algum prestigio social no século XIX, no século XX
ganhariam aquilo que Lefebvre (1991) chamou de “ideologia do habitat”, a qual consistiu num
mecanismo de diminuicdo de tensfes sociais a partir da ideia de necessidade da integracdo das
classes trabalhadoras ao sistema. Se aplicada a realidade da entéo capital brasileira, a expulsdo
dos setores populares dos bairros centrais se deu conjuntamente a construcao do imaginario de

que era preciso, a exemplo das moradias das classes superiores, que as residéncias dos

1 Gravadas pelos selos Victor 34.085B, em 1936 e Copacabana CLP 11287, em 1963.
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trabalhadores também se situassem em locais afastados dos perigos, doencas e agitagdo da
regido central.

Contudo, o imaginario de purificacdo dessas novas habitacGes ndo era suficiente por si
sO. Fazia-se necessaria a criacdo das condigcdes de incentivo ao deslocamento de novos
moradores, 0 que ndo ocorreu por inagdo do Estado e desinteresse da iniciativa privada. Nesse
sentido, no Brasil, a “ideologia do habitat” ndo chegou a pratica. Ainda assim, os subtrbios
ferroviarios continuaram a apresentar crescimento populacional.

Por sua vez, parcela consideravel dos individuos dos setores populares que ndo se
dispuseram a transferir suas residéncias para os chamados suburbios se deslocariam para o alto
dos morros, indicando uma raiz comum nas parcelas responsaveis pelas ocupacdes dos
suburbios e morros (PEREIRA, 2010). Os morros ou favelas ganhariam uma representacéo
ambigua de sua realidade, calcificada nos anos 1920, por conta desse deslocamento das
habitacdes populares e de excluidos, passando a ser vistos como locais de pobreza,
precariedade, auséncia de servigos publicos, e sendo nesse periodo inicialmente tratados como
espacos estigmatizados pela negacdo (OLIVEIRA; MARCIER, 2006). Ao contrario dos
subdrbios, que de alguma forma integrados, as favelas passariam a ser interpretadas como
espacos em oposicdo a cidade, o que em Ultima instancia serviria de justificativa por muitos
anos para a auséncia de investimentos publicos nos servigos mais basicos. A sempre presente
ameaca de remocdo contida nos discursos das autoridades, por sua vez, faria com que
gradualmente muitos dos moradores dessas localidades ao longo do século abandonassem o
interesse em investir na estrutura fisica e aparéncia de suas habitac6es, fadadas a desaparecer,
saltando aos olhos exteriores a imagem dos morros como locais marcados pelas habitacdes
precarias (GONCALVES, 2013).

Além disso, haveria grande identificacdo das favelas com a violéncia, sendo moradia e
local de circulacao de “classes perigosas” em territorios assinalados pela auséncia da lei oficial.
Nesse contexto, nasceriam as compreensdes que relacionavam essas localidades as ideias de
marginalidade violenta e de malandragem. Num primeiro sentido, os morros seriam percebidos
como locais do crime, com regras proprias, antro de vivéncia de valentdes, 0s quais nem mesmo
as autoridades se atreveriam a adentrar. Essa imagem pode ser vista atravessando a musica
popular, como por exemplo no samba de Herivelto Martins “Saudosa Mangueira”, de 1954
(OLIVEIRA E MARCIER, 2006: 95) no trecho “Eu sou do tempo em que malandro ndo descia,
mas a policia no morro também ndo subia”.

A ideia de malandragem, embora englobasse a visdo da violéncia, também se associava

a outras praticas, tais como 0 jogo, 0s botequins, a vida marginal, pelas frestas, mas que
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envolviam uma ética interna, um modo peculiar de sobreviver diante das adversidades, também
associando os morros ao Samba. Essa estética da marginalidade seria bastante atrativa aos
olhares de muitos daqueles que viveram no mundo do Samba, embora ndo muito aceita pelos
cdédigos morais dominantes da sociedade. Apesar de seu auge na musica popular ter tido uma
duragéo temporalmente curta, muito em virtude das negociacgdes indiretas e diretas com o poder
dirigente e suas acOes de repressao a qualquer ideario que negasse o valor do trabalho, a estética
da malandragem foi de suma importancia para moldar a imagem que se fazia do sambista e do
povo carioca. O historiador José Adriano Fenerick (2009) mostra a importancia de Noel Rosa
em seu convivio com sambistas populares na construcéo da ideia de malandro, ressaltando-o
como artista, cujo “jogo de cintura” de suas composicdes seria uma capacidade fundamental
para sua sobrevivéncia, a partir de sua insercao no nascente mercado cultural. Sera, portanto,
na porosidade das relacGes entre artistas populares e das classes mais elevadas e com o auxilio
da identificacdo com o Samba que, ao longo dos anos, os morros e malandros deixariam de ter
apenas seus estigmas negativos.

De todo modo, € nesse periodo que se produz a calcificacdo da imagem mitica da cidade
do Rio de Janeiro enquanto uma “cidade maravilhosa”, ocorrida no mesmo processo de
producdo da separagdao simbdlica entre a “cidade” e o “morro” acima mencionada, entre 0S
espacos que se ambicionavam modernos e aqueles referentes aos sinais de atraso. A cidade, da
elite, e a “ndo-cidade”, com visiveis problemas de acesso aos servigos publicos, em suma. Pode-
se ressaltar nesse sentido que os mitos cumprem o papel de legitimacdo da forma de distribuicdo
das relacGes e praticas sociais, especialmente de privilégio e poder, transformando aquilo que
é historico em natural (HOLSTON, 1993).

O imaginario da cidade se construiu, portanto, num processo dialético que excluiu os
locais de habita¢des populares dessa imagem de paraiso de belezas naturais ¢ de “Coragdo do
Brasil”, devido ao carater cosmopolita da entdo capital federal. Esse imagindrio provocou
também o efeito de fazer com que aqueles que vivenciavam essa exclusdo cotidiana
procurassem de alguma forma se inserir e serem reconhecidos na cidade. Tal busca por
reconhecimento, no entanto, ndo se daria através de questionamentos organizados sobre as
injusticas e privilégios, pois os espacos de participacdo politica oficial lhes eram limitados e
pouco atrativos (CARVALHO, 2004), mas por estratégias diversas, tais como a construcéo de
organizacdes préprias, especialmente musicais, a busca por se assemelhar e até mesmo
tentativas de se inserir nesses espagos restritos e usufruir das mesmas vantagens que aqueles

elementos e grupos privilegiados tinham acesso no cotidiano.
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No entanto, ainda pensando no imaginario da cidade e de seus habitantes, o antrop6logo
UIf Hannerz (2015) nos esclarece uma ideia contida no pensamento de Robert Park (1967),
precursor dos estudos dos fenomenos urbanos, quanto a preocupacdo com a “ordem moral”
citadina, uma forma dos individuos serem reconhecidos e bem-vistos perante a sociedade. Em
ambientes urbanos isso implicaria uma série de signos que deveriam estar de acordo com o que
a sociedade possui de expectativa sobre seus modos de agir e se portar em situacdes especificas.
Tais signos, contudo, seriam marcados pelas relac6es sociais impessoais no ambiente urbano e,
para além do comportamento dos individuos, baseados também pelo dinheiro e 0 modo de se
vestir, por exemplo. Esses codigos seriam, por outro lado, constituidos e transformados a partir
dos lagos sociais desenvolvidos nas relagGes urbanas, as quais sdo diversas e ocorridas entre
pessoas de estratos sociais diferentes.

O desenvolvimento de uma solidariedade interna permitiu a organizagao e resisténcia
entre os grupos populares e sua adequacdo a “ordem moral” vigente. A aproximacao em
relagdes similares aquelas dos ambientes familiares também seria visivel nos locais de trabalho,
a medida em que o contato profissional também permitiria a circulacdo e aprofundamento de
lacos entre as pessoas por fora desse ambiente. Assim, poderiamos compreender as ligacoes
entre a comunidade sambista das primeiras décadas do século XX com individuos externos a
ela. Algumas pessoas da elite e camadas médias aceitariam os convites para conhecer o Samba
na residéncia das “tias baianas”, outras frequentariam os bailes dos clubes populares de danga
dos finais do século XIX ¢ inicio do XX (PEREIRA, 2020). Nesse fluxo, pessoas de “bons
contatos”, ao saber da qualidade dos musicos, os indicariam para trabalhar em lojas de venda
de partituras, instrumentos musicais, salas de cinema, entre outras possibilidades, algo que se
deu especialmente com os musicos instrumentais € os sambistas da chamada “primeira
geracdo”, em um momento no qual o Choro, em todas as suas vertentes, € o Samba ainda se
confundiam. Ndo sem o estranhamento do publico elitizado, muitos ndo acostumados com
musicos em sua maioria negra nos seus espacos de lazer, apesar de ser comum sua aparicédo
musical nos bailes caseiros, e também nas figuras de servicais.

A ruptura ou o aparecimento de novas formas de relagdo vao com o tempo refletir nas
transformacdes das praticas sociais. No ambiente do Samba, portanto, é sintomatica a
aproximacao dos individuos vinculados a industria cultural com os elementos mais pobres da
sociedade urbana carioca. Atraidos pela organizacao festiva, mas também fascinados pelo ritmo
que se desenvolvia no interior dos terreiros, os setores ligados a elite cultural seriam a porta de
entrada para tais muasicos na incipiente industria cultural que viam nessa iniciativa

oportunidades de ganhos econémicos e de prestigio, por sua vez. Além dos terreiros, eracomum
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a circulacdo de membros das elites as casas noturnas, bailes dancantes, cabarés e afins das
regibes boémias da cidade que tocavam preponderantemente ritmos estrangeiros, especialmente
europeus e latino-americanos - majoritariamente polcas e tangos -, fazendo com que, além das
pessoas, as ideias, 0s gostos e 0s sons circulassem, atraindo um numero sempre maior de
curiosos (VIANNA, 1995; SANDRONI, 2012).

No entanto, 0 Samba ainda n&o se encontrava nas gracas do povo nos primeiros anos do
século XX. Pelo contrério, permanecia restrito a um pequeno circulo e perseguido pelas
autoridades, juntamente com toda uma vasta gama de préaticas de origem negra. Viria a se
popularizar somente com sua divulgacdo por meio das gravadoras, especialmente através das
emissoras radiofonicas, ao vivo nos auditérios e estldios, ou nas execucdes das gravacdes em
disco, o que somente ocorreria a partir da chamada “segunda geracao” dos sambistas, com as
transformagdes ritmicas advindas dos sambistas do Estacio e o aparecimento das Escolas de
Samba.

O que se faz importante mais uma vez frisar é o papel desempenhado pela cidade, capital
cosmopolita da Republica com grande poder de atracdo de pessoas de diversos cantos do Brasil
e do mundo, por meio de seus espacos comuns de convivéncia, isto é, as ruas, as pracas, 0S
cafés, cabarés e botequins, entre outros, para o estreitamento das relagcdes entre os mais diversos
grupos sociais, movimento que tornou possivel ao Samba ficar conhecido e cair no gosto de
artistas e profissionais da industria cultural.

Os sambistas aproveitariam essas pequenas oportunidades para inserir sua concepcao de
mundo nos espacos disponiveis, seja através de suas interpretacdes das musicas conhecidas
pelas classes dominantes, trazendo seus ritmos entdo vistos como “rasticos”, seu balango
dificilmente encontravel nas dancgas europeias, seja por suas novas melodias. Posteriormente,
também se valeriam desse contato para mostrar-lhes em suas letras suas realidades e visdes do
cotidiano. Diante do pensamento que se buscava hegemdnico, entrariam de mansinho no
linguajar, corrente, contando parte de sua historia, incorporando a festa na identidade nacional
que se constituia. Seu reconhecimento enquanto individuos aceitaveis para os olhos da
sociedade, na auséncia de outras possibilidades de se integrarem, encontraria brechas nas
manifestacdes culturais, como foi o caso da musica.

Nesse sentido, os pioneiros abririam a porta para as geracdes seguintes de sambistas,
que modificariam o estilo musical ao longo dos anos, diversificando a compreensao do Samba.
Uma das razdes de transformag&o, portanto, remete & necessidade de adequagdo da producédo
dos sambistas aos padrdes dominantes para adentrar no mercado cultural e abrir a possibilidade

de se ganhar algum dinheiro com seu trabalho. Constitui-se, dessa maneira, a necessidade de se
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pensar 0s meandros dessa adequacdo, bem como seus esfor¢os para a elaboragdo da meméria
desses sambistas e de sua maneira de se fazer Samba para se compreender outra faceta de sua
resisténcia diante das relagbes que se constituiram em uma sociedade que negava o

pertencimento as classes populares.

O Samba ocupa novos espacos sociais

A compreensdo da necessidade de reforco da memoria e da retomada das tradi¢cGes do
Samba passa pela observagdo do movimento histérico de seu crescimento para fora de seus
grupos produtores originarios. Em um contexto de baixa aceitacdo da presenca macica de
elementos negros nos espacos da cidade, aqueles relativos as manifestacbes culturais
apresentavam-se ja nos anos 1930 como excecdes de uma cidade cada vez menos “porosa”
(CARVALHO, 2019). Nesse sentido, veremos como a ocupac¢do dos espacos urbanos, em
especial apos o surgimento e crescimento das Escolas de Samba, teria um papel crucial para a
mudanca da imagem que se fazia do Samba e dos sambistas, consequentemente, modificando
também a imagem que se construia do Rio de Janeiro.

O termo “areas leves”, cunhado por Sansone (2004) pode ser ttil para compreender essa
situacdo, tratando-se de espacos nos quais ser negro nao constitui um empecilho, podendo até
ser um fator de prestigio quando afastados seus estigmas, principalmente por seu “exotismo”
aos olhos exteriores. Nesse sentido, os chamados “espagos da cultura negra” fariam parte dessas
“areas leves”.

Emergindo nesse cenario do século XX, € preciso compreender as motivacdes e
caminhos encontrados pelos sambistas para a conquista de novos espacos pelo Samba urbano.
Tal movimento foi, portanto, fruto das contingéncias e necessidades de afirmacdo do povo
negro e das classes subalternas diante das opressdes a que estavam cotidianamente sujeitos e
sua afirmacdo foi buscada nas frestas em que sua presenca se fazia minimamente aceitavel,
ampliando as “areas leves” da cidade, aliando-se a poténcia criativa popular. Assim sendo, o
reconhecimento externo se deu como consequéncia das novas relacfes que se estabeleciam.

Dessa forma, faz-se necessario apresentar como essas fracdes excluidas socialmente,
dotadas de vozes multiplas, passaram a ter contato, a se integrar e a disputar hegemonia sonora
no territorio urbano carioca e, consequentemente, brasileiro. A partir da nocdo gramsciana de
hegemonia (GRAMSCI, 1982), compreendida ndo apenas com base nos aparelhos de coercéo,
que certamente se fizeram presentes sobre as praticas dos sambistas, serd também preciso
ressaltar o consenso estabelecido, uma vez que a resisténcia dos elementos subalternos da

sociedade também se fez a partir de intensas negociacdes e mediacdes com setores das elites,
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tendo em vista as severas mudancas nos quadros de poder especialmente a partir dos anos 1930.
Convém reforcar que essas relages foram, portanto, determinantes para o crescimento do estilo
musical para além das fronteiras de seus grupos e, consequentemente, para sua definigdo
enquanto sintese cultural brasileira. Embora suas origens remetessem a tais transformacdes
originadas nos séculos anteriores, 0 Samba urbano somente comecaria a se concretizar nas
primeiras décadas do século XX e prosseguiria seu curso, desdobrando-se em uma vasta gama
de variagbes melddicas, ritmicas e harmdnicas, desde o estilo amaxixado dos sambistas da
Cidade Nova, ao paradigma do Estacio, passando por toda a tradicdo musical rural, o ritmo
sincopado, harmonizagdes modernas do Samba-cancdo e a instrumentalizagdo das Escolas de
Samba, apenas para dar alguns exemplos.

As caracteristicas fisicas, urbanas e sociais da cidade, além de trazerem o cenério para
a elaboracdo de uma imagem dela, possibilitaram um constante fluxo de pessoas e ideias, sendo
0 ambiente das ruas e pracas o espaco privilegiado para a expressédo da cultura popular, mesmo
com as seguidas repressdes que 0s setores subalternos sofriam e buscavam resistir. Aos poucos,
em um processo recheado de idas e vindas, os sambistas oriundos dos estratos populares
buscariam expandir seus locais de expressdao para além dos ambitos privados, em um
movimento de certa forma inacabado, tendo em vista uma série de limitacdes, por exemplo, de
carater econdmico, de infraestrutura urbana e de transportes, bem como de caracteristicas que
envolvem dimensdes do racismo brasileiro que ainda hoje, especialmente os segmentos
populares, enfrentam no acesso pleno ao espaco publico na cidade.

A respeito da circulagdo pelos espacos urbanos “permitidos” da cidade, as pracas
merecem especial destaque. Apesar da justificada proeminéncia no imaginario ser geralmente
dada a desaparecida Praca Onze de Junho no inicio do século XX, esta ndo se tornou uma
referéncia imediata e exclusiva para os sambistas, que circulavam por diversas regifes. A
comecar pela Praca da Republica, a qual tornou-se um divisor de aguas entre o modificado
Centro e os bairros de moradias pobres, pois

Sua condicdo fronteiriga incentivava a mistura de grupos diferentes, em busca de seu
ativo comércio no dia a dia, em ocasifes como o carnaval e outras festas generalizadas,
ou em manifestacdes politicas (como a Revolta da Vacina no final de 1904 ou
sucessivos comicios do movimento operario, habitualmente realizados ali). Por outro
lado, era um palco importante da politica oficial (...) Lugar de confluéncia da vida
urbana, a Praga da Republica era uma espécie de portal de acesso a varios mundos que
se cruzavam naquele espaco mdltiplo e tenso, repleto de quiosques e agitacéo.
(CUNHA, 2015: 67).

Além dela, outros pontos da regido serviriam de habitat quase natural aos sambistas, tais
como os redutos boémios préximos, que se estendiam da zona portuéria até os arredores do

Sacramento - proximos a Praca Tiradentes -, passando pela zona elitizada e distinta do Centro
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e chegando a Cidade Nova. Espalhadas por essas regides, zonas de meretricio, de praticas de
jogos, pontos de encontro de masicos, locais de lazer de trabalhadores comuns e de pessoas a
procura de resolver suas brigas, tais regides boémias da cidade ficariam marcadas como o bergo
do Samba. Outras regifes proximas complementariam esse cenario, tais como a famosa regido
da Lapa, a zona do Mangue, o bairro do Estéacio, alguns morros como o de S&o Carlos e da
Mangueira, além do suburbio nos bairros de Oswaldo Cruz e Madureira, todos identificados
como locais de pratica intensa do Samba.

Informalmente, o Samba também seria difundido pelas ruas nos botequins. Desde 0s
“pés sujos”, tais como o Bar do Apolo e o Café do Compadre, no Estacio (FRANCESCHI,
2014), até os locais mais chiques, como o Café Nice, da antiga galeria Cruzeiro, na Avenida
Rio Branco, todos esses espagos eram marcados pela reunido de artistas e compositores e, ndo
raro, pela pratica do Samba. L&, apresentavam-se novas ou cangdes ja consagradas, formavam-
se ou desfaziam-se parcerias, negociavam-se compras, vendas e até surrupiavam-se outras nas
desventuras da malandragem diante de ingénuos ou endividados, em “acertos de contas”
por vezes marcados por relagdes desiguais de forca entre os envolvidos. Em suma, nos
botequins, a vida musical carioca era intensa.

Nas palavras de Sandroni, o botequim “é para o Rio de Janeiro (...) antes de tudo um
ponto de encontro, um lugar de sociabilidade.” (SANDRONI, 2012: 145). Os botequins devem
ser pensados como plurais, também podendo ser analisados enquanto espacos de poder, com as
relaces de género se apresentando de modo desigual, geralmente com uma menor frequéncia
ou aceitacdo e até discriminacdo das mulheres, por vezes trazendo questbes moralistas que
implicam em ndo considerar tais espacos como propicios ao publico feminino. Aracy de
Almeida, uma das excecOes a essa regra, poderia ser uma representante das mulheres do mundo
do Samba frequentadoras de tais ambientes predominantemente masculinizados, mostrando que
“lugar de mulher” sempre deveria ser onde ela quisesse estar — e faz-se importante ndo esquecer
do protagonismo feminino nos espagos do Samba, que remontam as casas das “Tias Baianas”
e 0 movimento percorrido nas décadas anteriores. Contudo, é importante salientar que o caso
de Aracy, uma mulher cuja figura fugia aos padrdes binarios e heteronormativos era uma
excecdo do periodo, marcado pela impossibilidade pratica da livre circulacdo por esses espacos
para todas as mulheres, sujeitas a san¢6es morais e a todo tipo de assédios e violéncia a época,
situacdo essa ainda hoje comum.

Outras questdes étnicas e de classe também perpassam as relagGes estabelecidas nesses
lugares. Nesse sentido, ndo é possivel tratd-los enquanto espacos abertos a frequéncia de

quaisquer pessoas, apesar de possuirem uma imagem mitica e possibilitarem a frequéncia e o
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estabelecimento de uma rede de relacGes altamente informais. Seu fluxo e relagdes, portanto,
refletem os valores culturais, a estrutura social e a vida econdmica de suas comunidades
(MACHADO DA SILVA, 2016 [1969]). Nas relacGes entre semelhantes o botequim também
se tornaria um local de entretenimento que atraia seu publico ao permitir redes de sociabilidade
locais, especialmente nos meios marginais, com diferentes regras morais, além de ser um local
de acesso regular e barato se comparado as casas de espetaculo, por exemplo. Muitas
associacOes se constituiram entre os setores populares tendo nos botequins um elo cultural forte
de reforco nos lacos sociais e, até mesmo por permitir o relaxamento apds momentos
extenuantes de exploracéo no trabalho.

Em todo caso, as principais formas desses setores mais pobres se expressarem
culturalmente nos espagos comuns da cidade se daria nas festividades carnavalescas. Os eventos
carnavalescos populares, antes da disseminagdo dos sambas no século XX, ndo traziam todos
em si a musica e a danga (GONCALVES, 2007: 63), como era o caso do entrudo. Além deste,
popularizaram-se 0os chamados blocos de sujos, os corddes e, especialmente no inicio do século,
0s Ranchos.

Os antecedentes das formas de associacdo nas festas e manifestacGes culturais séo
fundamentais para se compreender o processo de afirmacao dos sambistas na cidade do Rio de
Janeiro. Espécie de organizacgdes lobistas que procuravam negociar seu espaco perto das elites
brancas que comandavam o carnaval oficial (FRY; CARRARA; MARTINS COSTA, 1988), as
liderancas das fracdes negras sambistas buscariam no inicio do século XX trazer suas herangas
culturais para os festejos, produzindo novas composicdes, apresentando uma
instrumentalizacdo propria, elaborando fantasias e uma organizacdo para os desfiles, por
exemplo, demonstrando com isso ndo serem fruto da desordem, mas reflexo moderno da
grandeza da tradicdo africana.

Embora o racismo e preconceitos derivados de questdes de classe fossem responsaveis
por inimeras barreiras a populacdo negra e pobre ao acesso pleno aos bens econdmicos e
simbdlicos, e fizessem parte do imaginario social dominante, dificultando o acesso pleno dessas
pessoas ao mercado fonografico e a “industria cultural”, a medida em que o pais comega a se
pensar na construcdo de uma nacdo moderna, 0 pertencimento a raca negra deixa de ser visto
por si s6 como um mal nacional, tal como o ideario predominante de fins do século XIX e
décadas iniciais do século XX. Angela de Castro Gomes nos traca um importante panorama
para compreender a diferenca entre o pensamento hegemonico do periodo anterior e aquele que
se elaborava nas décadas seguintes, a partir do Estado Novo. Em suas palavras, “nos anos 1920,

inclusive, tornara-se razoavelmente corrente a negagdo do fator étnico como ‘causa’ dos
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problemas nacionais, mas ainda que se reconhecessem nossos males na falta de satde e de
educagdo do pais, o horizonte do ‘branqueamento’ nao fora inteiramente perdido” (GOMES,
2013 [1996]: 193).

Os anos seguintes seriam marcados pela aceleracdo desse processo em curso, através do
refinamento dos conceitos, entremeados por uma série de disputas, desembocando num
nacionalismo de Estado que visava a coesdo e 0 consenso social. Seria central, nesse sentido, a
ideia de uma “fusdo racial” através da mesticagem, promovendo-se a ideia de “democracia
racial” (IDEM, 2013 [1996]: 193). Em outras palavras, a mestigagem seria aquilo que permitiria
a integracdo social, criando uma totalidade ndo conflituosa. A nacionalidade e a democracia
brasileira teriam no mestico o elemento de contetdo politicos, morais e sociais positivos,
diluidor da “diversidade” entre os povos indigenas, brancos e negros, mas também da propria
desigualdade étnica. E possivel depreender disso o papel que a disseminagdo no imaginario
coletivo do mito da democracia racial contribuiria para o escamoteamento das opressdes por
trés das relacdes raciais.

Esse esforco vindo de cima de inserir 0 pensamento nacionalista hegemdnico nas
expressdes do Samba poderia ser percebido também na tentativa de moldar a grande
manifestacdo cultural negra que tomaria paulatinamente os periodos de carnaval: as Escolas de
Samba. Mas ndo se deve observar o fendmeno das Escolas de Samba unicamente pelo interesse
de criacdo de um simbolo nacional por parte do Estado, pois as fracdes negras e pobres nunca
se sentiram incluidas ou reconhecidas nos projetos dominantes, trazendo séculos de historia de
resisténcia em suas costas. Por tras do mito da democracia racial continuavam sofrendo as
opressdes cotidianas, sendo impossivel a simples aceitacdo de uma proposta vinda totalmente
de cima. Nesse sentido, as Escolas de Samba, fenbmenos inegavelmente populares em seu
surgimento, tomariam as rédeas das primeiras iniciativas de competicao entre elas, tendo como
interesse levar o0 Samba para fora de seus restritos circulos e localidades, buscando aceitacéo,
afirmacéo e o engrandecimento do estilo musical.

De modo semelhante as festas que nas décadas anteriores tomavam conta dos terreiros
nas casas das tias baianas, as Escolas de Samba surgiriam como uma expressao da solidariedade
interna entre individuos de um mesmo segmento social, da espontaneidade de suas
manifestacdes e da liberdade impossibilitada de ser exercida nos demais espa¢os e ocasides da
sociedade. Seu nascimento marcaria também uma forma alternativa de resisténcia, criando um
espaco proprio para o desenvolvimento da arte diante da pouca entrada que muitos sambistas
populares ligados as nascentes Escolas de Samba encontravam nas radios e gravadoras, embora

alguns de seus sambas ja fossem gravados desde 1928, por Francisco Alves, casos de Bide
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(Alcebiades Barcelos) e Ismael Silva. (FRANCESCHI, 2014; NETO, 2017). Devido ao pouco
acesso que os segmentos marginalizados possuiam aos bens econdémicos e simbdlicos oriundos
de sua arte, a criagdo de novos espacos culturais a partir das Escolas de Samba foi um aspecto
fundamental para o desenvolvimento da resisténcia negra.

Organizados pelo sambista e pai-de-santo José Gomes da Costa, 0 Zé Espinguela, as
Escolas de Samba passariam a disputar concursos entre si, onde seriam julgados os sambas
compostos pelos sambistas, geralmente dois ou trés por Escola em cada edi¢cdo. Muitas das
Escolas pioneiras, inicialmente desfilaram como blocos ou destes se originaram, vindo a se
organizarem posteriormente. A razdo dessa organizacdo pode ser buscada na crescente
identificacdo a partir dos anos 1920 entre a festa carnavalesca e 0 Samba e, conjuntamente, ao
crescimento da importancia de ambos como fruto dessa simbiose, atraindo os olhares de outros
mercados, musicais ou n&o.

O crescimento das Escolas de Samba consagraria a unido do carnaval com o estilo
musical. O interesse de segmentos exteriores aos grupos de sambistas com a festa por eles
produzida ficaria evidenciado com o inicio de sua cobertura jornalistica pelo jornal Mundo
Sportivo, pertencente ao jornalista Mario Filho, e dedicado exclusivamente ao “esporte bretao”
até entdo. Como forma de preencher as edi¢cdes durante o recesso do campeonato carioca de
futebol (FRANCESCHI, 2014), procurou se dedicar ao acompanhamento do carnaval desde
suas movimentacdes iniciais - como a Festa da Penha, realizada anualmente em outubro -, até
0 triduo momesco.

Além disso, em 1932 o jornal se empenharia na organizacdo dos desfiles, promovendo
0 contetdo de seu periédico com a festa, vencida naquele ano pela Estacdo Primeira, do morro
da Mangueira (CABRAL, 2011). Tendo sido um sucesso na visdo geral dos organizadores,
participantes e da opinido publica, nos anos seguintes novos patrocinadores se incumbiriam da
promocdo dos festejos. O jornal Mundo Sportivo sucumbiria de um ano para outro, mas a
cobertura seria garantida ja em 1933 pelo jornal O Globo, provavelmente por influéncia de
Mario Filho, que também trabalhava no periédico (NETO, 2017).

O Samba de carnaval seria diferente daqueles produzidos para as radios e dos sambas
dos pioneiros “baianos”, de ritmo “amaxixado”. Se diferenciavam das primeiras producoes
especialmente pelo ritmo, trazendo um andamento mais cadenciado, propicio para acompanhar
0 cortejo carnavalesco, fato que Ismael Silva, um de seus criadores e dos maiores nomes do
grupo de sambistas da boemia do Estacio, constantemente reforcava (CABRAL, 2011). Mas
talvez a principal diferenca entre esses dois “tipos de Samba” deva-se & introducéo de novos

instrumentos de percusséo, tais como o surdo, a cuica e o tamborim. Segundo comumente se
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divulga sob certa concepcdo mitica do desenvolvimento do Samba, tais instrumentos,
revolucionarios no estilo, proporcionaram o acompanhamento do cortejo durante sua execucéo
e teriam maior reverberacdo nos grandes espacos abertos do que as cordas e sopros, marcantes
nos desfiles dos Ranchos carnavalescos. Seriam uma representacdo da modernizagdo
instrumental a partir de caracteristicas marcadamente negras.

As baterias das Escolas de Samba aos poucos conquistariam admiracdo e nao

demorariam muito para chegar também as apresentacées, radiofénicas e gravacdes. A primeira
delas seria a batucada “Na Pavuna”’?, de Almirante e Candoca da Anunciagio, pseuddnimos
de Henrique Foréis Domingues e Homero Dornelas, respectivamente, pelo Bando de Tangaras,
grupo que seria formado pelo préprio Almirante e os ainda ndo famosos Noel Rosa e Braguinha
(sob o pseuddnimo de Jodo de Barro), aléem de Alvinho e Henrique Brito.
No entanto, e preciso relativizar o tamanho e a repercussdo dos desfiles das Escolas em seus
primeiros anos, embora crescessem a olhos vistos. Nos primeiros desfiles, por exemplo, ainda
ndo havia a necessidade de relacéo entre os sambas cantados na Praga Onze com os enredos de
seus cortejos. A construcdo das novas regras foram fruto, em parte, das pressdes da
intelectualidade e dos jornalistas, mas também se moldaram devido a um esfor¢o dos proprios
sambistas em mostrar a sua capacidade de organizacdo da festa e tornarem-se socialmente
aceitos pelos setores dominantes da opinido publica. Os improvisos seriam gradualmente
deixados de lado, enquadrando-se nas propostas de trazer “fins pedagoégicos” para os mesmos,
com letras pré-definidas que buscavam “engrandecer” a historia nacional ¢ de seus herois, num
esforco conjunto ¢ mediado entre os segmentos vindos “de baixo” e o ideario da elite
dominante.

Inserida num contexto geral de desprezo pelos saberes e o linguajar dos descendentes
de africanos, a apresentacdo de desfiles ordeiros com seu contetdo marcado por um Viés
educativo poderia ser bem-vista pelos grupos dominantes. Cabe lembrar que as propostas que
ainda no século XIX originaram-se visando eliminar os tracos africanos das ruas e a
“higieniza¢do” dos espagos, tendo como modelo as cidades supostamente mais desenvolvidas
dos paises europeus “civilizados”. Estas cidades, com Paris sendo o exemplo mais famoso,
eram consideradas modelos a serem seguidos especialmente por terem sido bem-sucedidas no
processo de expulsdo dos segmentos populares e suas manifestacdes das regifes centrais. No
Rio de Janeiro, por sua vez, realizavam-se acGes que reprimiam as praticas e os modos de vida

da populacdo negra empobrecida, limitando sua cidadania plena em varias dimensdes

72 Parlophon, 13089 A, Matriz 3179, gravado em 30/11/1929 e langado em janeiro de 1930.
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simbdlicas e da praxis. Retrato disso é a proibicdo de préticas como o batuque e os rituais
associados as suas religides, com os terreiros de Candomblé necessitando de registro na policia
até sua revogacdo, em 1940 (SANSONE, 2004: 95,96).

No entanto, o surgimento desse novo estilo do Samba propicio para os desfiles ndo deve
ser confundido com imposicdes das regras dos concursos carnavalescos, ou mesmo considerar
que somente foram produzidas a partir da mediagdo acima relatada. Ou seja, ritmicamente,
aqueles sambas identificados com 0s morros ja possuiam uma estrutura e formato diferentes
daqueles que ficaram marcados pelos pioneiros baianos antes mesmo do surgimento das
Escolas de Samba. Originado com os sambistas das proximidades do bairro do Estacio e morros
da regido, o estilo musical de formato urbano rapidamente se disseminaria por outras regioes
da cidade, portanto, além do disco, do réadio, dos dancings, cabarés e teatros de revista, ruas e
pracas para serem cantados e tocados com os desfiles das Escolas no carnaval.

Os primeiros sambas se estruturavam em apenas uma primeira parte fixa da letra, sendo
a segunda fruto do improviso dos versadores - cantores das Escolas que, além do refrdo,
versavam as outras partes da musica, de modo similar a estrutura do partido alto. Comegaram
a ter segunda parte fixa, refrGes e outras mais, a medida que isto se tornou uma necessidade
comercial para serem veiculadas nas radios e gravadas em discos. Portanto, a criacdo desses
novos formatos musicais no Samba foi também uma estratégia dos sambistas populares para
inserirem-se nesse crescente mercado. O Samba de enredo tal como o0 conhecemos, por sua vez,
ainda ndo existia, ndo sendo também veiculado nos meios de comunicacdo e gravacdo das
décadas de 1930 e 1940. Alias, ainda hoje é dificil determinar uma data especifica para seu
surgimento, ndo sendo possivel precisar um “Samba de enredo original”, visto que sua
elaboracdo e consolidacdo enquanto estilo se deu num processo longo de algumas décadas
(MUSSA; SIMAS, 2010).

Vale ressaltar, no entanto, esse processo de mediacdo e negociacdes encabecado pelos
sambistas ndo foi ausente de conflitos e contradi¢cbes. Em outras palavras, diante do ideério
dominante de “higienizagdo” e do crescente autoritarismo de Estado, diversas tematicas ndo
seriam aceitas, havendo um direcionamento para a tentativa de trazer temas edificantes ao pais
e de louvacdo a grandes personalidades. Nesse sentido, a famosa tematica da malandragem,
presente com algum destaque nos sambas dos compositores do Estacio, muito cantada no radio
e costumeira nos demais locais por onde o mercado musical se aquecia, como a compra e venda
de sambas, ficaria de fora dos desfiles.

Contudo, a exclusdo de certas temdticas ndo se daria diretamente por determinagdes

governamentais, mas por decisdo das proprias Escolas. Ou seja, haveria protagonismo dos
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sambistas nessas mudangas antes mesmo da implantacdo do Estado Novo no plano federal, em
1937. Buscariam trazer em seus enredos “motivos nacionais” (CABRAL, 2011: 103), o que
demonstra o jogo de negocia¢des que envolvia o processo de aceitagdo das praticas populares.
Em 1934, 28 Escolas de Samba se associaram e fundaram a Unido das Escolas de Samba (UES),
se esforgando pela oficializagdo dos desfiles, com a finalidade de organiza-los e obter o apoio
e subvencéo oficial da Prefeitura do Distrito Oficial (IDEM, 2011). Nos estatutos da UES
estabeleceu-se sua necessidade de organizar os festejos e exibi¢cdes publicas e de entendimento
com as autoridades, entre outros dispositivos, tais como a obrigatoriedade das alas das baianas,
um reconhecimento da memoria de uma heranca historica mitica das matriarcas dos primeiros
sambistas urbanos.

O primeiro presidente da entidade, Flavio Costa, da Escola de Samba Unido da Floresta
e posteriormente da Deixa Malhar, apressou-se em conseguir a oficializacdo, rapidamente
concedida pelo ent&o prefeito Pedro Ernesto, que buscava se aproximar das massas populares.
Desse modo, o carnaval de 1935 seria 0 primeiro cujos desfiles das Escolas seriam oficializados
no calendario de turismo da cidade.

Todavia, a repercussao popular das Escolas de Samba se torna crescente mesmo antes
de chamar muita atencdo nos meios de comunicacdo e nos 0rgdos representantes do Estado
(NETO, 2017). Antes mesmo da oficializacdo, no segundo desfile, em 1933, contudo, ja
teriamos “o inicio do interesse dos orgaos publicos pelas Escolas de Samba” (FENERICK,
2005: 120). O Estado passaria a se interessar politicamente pela producdo das Escolas de
maneira habil, portanto, a partir do contato com os lideres das Escolas de Samba, vislumbrando
seu potencial cultural diante das massas e buscando utiliza-lo favoravelmente em seu projeto
de poder. Seria uma via de mao dupla, portanto, visto o interesse de aproximacao também
presente nas liderancas sambistas

Apos a oficializacdo, portanto, toda uma série de novas regras viria a determinar formato
e composicdo dos desfiles: o limite de 15 minutos para cada apresentacdo das Escolas, a
antecedéncia na apresentacdo das letras de Samba para a comissdo julgadora, de modo a
verificar o cumprimento dos atributos edificantes e nacionalistas nos temas cantados, a
proibicdo dos instrumentos de sopro e, apos a implantacdo do Estado Novo, a extin¢do da
batucada ap0s os desfiles, sob 0 argumento de ser uma pratica musical e corporal fomentadora
da violéncia, como as rodas de pernada, instaurando uma dicotomia marcante entre 0s
elementos da “civilizagdo”, autorizados pelas autoridades, ¢ aqueles da “barbarie”, reprimidos

e estigmatizados.
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De acordo com a tradi¢do negra, as rodas de batucada combinavam um misto de misica
- semelhante ao Partido alto - (LOPES, 2008) e religido - o Candomblé -, realizando-se em cima
de um tablado de madeira localizado na Pragca Onze que sobrevivera apos a desativacdo na
cidade de uma das dez balancas de pesagem para carrogas animais, datadas dos tempos de
Pereira Passos (FRANCESCHI, 2014: 96). Em tal espago podia-se ouvir versos de improviso
dos Sambas, bem como viam-se desafios de capoeira e pernada. Antipatizadas pelas
autoridades, assim como a maioria das préticas identificadas com as tradi¢des negras, as rodas
de pernada e os batuques seriam violentamente reprimidos pela policia e extintas para sempre
durante o Estado Novo. A praca, por sua vez, seria destruida a partir do inicio da década de
1940 para dar lugar a grande avenida, hoje chamada Presidente Vargas, mas ficaria marcada
pelos sambistas como um importante espago de construgdo de sociabilidade.

A intervencdo estatal crescia, portanto, a0 mesmo tempo em que o mercado do Samba,
ao longo dos anos 1930 e 1940. Com o centro da cidade paulatinamente se transformando para
atender aos interesses de fixacdo de empresas, de circulacdo de mercadorias e pessoas em uma
cidade cada vez mais populosa, e o direcionamento das habitacGes populares para os suburbios
e zonas urbanas de exclusdo, satisfaziam-se, assim, 0s interesses da maquina publica e,
especialmente, do grande capital na ocupacao central. Dai pode-se compreender a grandeza dos
esforcos dos sambistas com suas Escolas ao atuar em uma regido onde sua permanéncia era
cada vez menos bem-vinda. Por vivenciar um conflito de classes mais estabelecido, portanto, o
éxito das Escolas de Samba pode ser considerado maior do que no passado o foram os Ranchos
e demais manifestacdes populares, mas é impossivel dissociar tal movimento das lutas
promovidas no passado pelos segmentos populares, de maioria negra.

Embora nesse jogo de forcas que abarcava trés lados - o Estado, o mercado e 0s
sambistas -, a disparidade entre eles fosse inegavel, ndo foi somente pela superacdo da
repressao, pela dominacéo e pela sujeicdo que se deu esse processo para o lado mais fraco. Em
outras palavras, 0s sambistas também procuraram - e nesse ponto foram bem-sucedidos - mudar
a imagem que a sociedade fazia sobre eles, com o intuito de retira-los das margens sociais do
imaginario e integra-los a comunidade, tomando simbolicamente as ruas para si no periodo do
carnaval. Silenciosamente, as classes populares majoritariamente negras moldaram a cultura
brasileira, no caso, a cultura urbana carioca, sem se sujeitar a proposta dominante, inserindo
nesta sua tradicdo, memoria e resisténcia.

Contudo, ndo se pode esquecer que as possibilidades praticas de acdo dos grupos
subalternos fossem limitadas e condicionadas por uma correlagcdo desigual de forgas. Desse

modo, por um lado, a oficializacdo dos desfiles garantiria seu reconhecimento social e o de suas
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praticas, por outro, representava em parte seu controle, uma vez que as Escolas vencedoras
seriam aquelas que mais fielmente seguissem as normas do concurso, cumprindo assim com as
expectativas e exigéncias da sociedade, sob as figuras dos jurados de carnaval, compostos por
pessoas notaveis que entendiam do mundo do Samba, mas também por jornalistas, musicos e
intelectuais de influéncia nas politicas de Estado. Ou seja, eram majoritariamente pessoas
externas as praticas dos sambistas, mesmo que admiradoras daquelas apresentacdes. Houve,
portanto, uma intensa negociagao entre esses variados agentes, 0s quais produziam em seus
discursos muitas vezes visdes contraditdrias da realidade social, havendo, contudo, pontos de
contato sob os quais se fazia possivel chegar a acordos, caso das citadas regras de organizagdo
dos desfiles.

Os sambistas também procurariam se apresentar de modo “aceitavel” para a sociedade,
se esforcando para ficar bem arrumados, com os “pescogos € pés ocupados” nos dizeres de
Paulo da Portela (SILVA; MACIEL, 1979) e evitando rusgas e confusdes durante os desfiles.
Com isso, buscariam a valorizacdo social da arte produzida pelos negros e pelas classes
subalternas, num jogo ndo apenas de sujeicdo, mas de dupla face. Em outras palavras, ainda
que houvesse transformacfes estéticas e musicais em sua arte, e, por outro lado, o controle
social do Estado se incrementasse, 0 Samba seria exitoso em se afirmar no cenario social e
preservar sua memoria, com a consolidacao de seu espago conquistado. Nas palavras de Cristina
Tramonte, “ainda que com o limite do controle pelo Estado ditatorial, a convivéncia lado a lado
entre os diferentes estratos da sociedade e o didlogo agora institucionalizado, forcavam a
abertura de brechas” (TRAMONTE, 2001: 58), e seria por entre essas brechas da porosidade
social que os sambistas conquistariam sua afirmacdo e moldariam a imagem do Rio de Janeiro
com os desfiles carnavalescos.

O carnaval, mesmo com todas as tentativas de controle que lhe seriam colocadas,
conseguiria encontrar uma série de brechas para subverter a ordem oficial e reafirmar-se como
um momento musical marcante, criador e ordenador da imagem da cidade. O Samba, portanto,
ndo foi apenas moldado, mas também o criador do Rio de Janeiro moderno do século XX. Mais
do que apenas construir a imagem da cidade, 0 Samba torna-se também elaborador de uma ideia
de nacdo, havendo uma relacdo intima entre esse ideario, a imagem de sua entdo capital federal
e os festejos carnavalescos.

Fenerick (2005) observa que desde esse momento é muito dificil desvincular o carnaval
brasileiro do Samba e vice-versa, tamanha identidade mutua construida entre os dois, deitando
raizes nas formas de resisténcia a sua marginalizacéo, tendo a ironia, o riso e a galhofa como

armas de questionamento da realidade social, tanto de modo comportamental, quanto nas letras
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dos sambas. Sua forca adquirida moldaria os afazeres cotidianos da cidade, trazendo profundas
marcas na consciéncia do povo, bem como no imaginario cultural do brasileiro. Além disso,
pode-se dizer que nesse processo de producdo da nova mentalidade do povo, de alcance
nacional, o Samba invade o carnaval, e o carnaval, por intermeédio do Samba (principalmente
das Escolas de Samba), galga seus primeiros passos rumo ao espetdculo de massas
(FENERICK, 2005: 135-136), expandindo seu alcance para patamares até entdo inéditos.

Todavia, em linhas gerais, 0 elemento negro ndo conseguiria lugar de destaque na
industria cultural desenvolvida especialmente da década de 1930 em diante. Ao mesmo tempo
em que ganhava seu carater nacional, se afirmando frente a outros estilos do carnaval, 0 Samba
“se integra e ganha status competitivo com qualquer outro género, mas o sambista negro nao”
(TRAMONTE, 2001: 49). A expanséo da visibilidade social da cultura afro-brasileira permitiria
ao Samba tornar-se simbolo nacional da cultura popular, todavia, a partir de seu aproveitamento
pela elite dominante no poder em seu projeto hegemoénico. N&o seria apenas uma imposi¢ao
dos valores vindos de cima sobre as praticas e concepgdes de mundo populares, contudo. Os
sambistas seriam capazes de atuar por entre as brechas, buscando sua aceitacao e inserindo suas
visdes no ideario dominante, modificando-o silenciosamente. No discurso de construcdo da
imagem da cidade, portanto, o negro sairia vencedor.

A afirmacdo do Samba, no entanto, ndo representaria um coral unissono de vozes, pois
ao compor, cantar e tocar o estilo, embora por vezes 0s interesses pudessem ser convergentes e
trouxessem nessas praticas um discurso que buscasse deixar a marginalidade, os sambistas se
inseriram e transformaram o ideario de nacionalidade em construcao. Por outro lado, ainda que
modificado, o fortalecimento da ideia de nacionalidade resultaria, contudo, no silenciamento
das iniciativas de afirmacdo das camadas subalternas, as quais, em sentido pratico, seriam
enquadradas em pequenos espacos livres para atuacdo e expressao, tendo restringidas suas
formas histdricas de organizacédo por serem o elo mais fraco diante das desiguais e assimétricas

relacBes de poder no pais.

Consideracdes Finais

O Samba elaboraria sua memdria na cidade através da busca pela afirmacéo positiva de
seus agentes histéricos em suas praticas cotidianas, e estas foram produzidas nesse movimento
inconstante de utilizacdo dos espacos e de procura de brechas nas ruas, o que viria a moldar
também o imaginario sobre a propria cidade, cada vez mais associada a pratica do Samba em
seus variados locais. O carnaval seria, nesse sentido, o grande momento de consolidacdo da

afirmacdo das manifestacGes populares, especialmente negras, através dos desfiles. Por sua
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caracteristica ritualistica, serd& em seu espaco que ocorrera a manifestacdo dos tracos de
identidade dos sambistas, dando forca as suas a¢des e criagcdes. O carnaval carrega em si uma
poténcia latente capaz de exteriorizar as tensdes sociais por ser marcadamente um momento de
festa que promove a inversao social. Dessa forma, segundo Agier, “as criagdes do carnaval
elaboram retdricas identitarias de um modo quase experimental, suscetiveis de se prolongar no
cotidiano comum e de alterar os componentes politicos, ideoldgicos e identitarios da cidade no
seu conjunto” (AGIER, 2011: 156). Em outras palavras, é no carnaval que se torna possivel a
quebra, ou a exposicdo, de paradigmas aos limites que ndo sdo alcancaveis nas relacdes
cotidianas sendo através dos conflitos abertamente manifestos, surgindo a possibilidade de
questionamento e modificacdo dessas relacoes.

Embora as parcelas excluidas da sociedade brasileira possuissem potencialmente uma
capacidade gigantesca de trazer novos paradigmas e quebrar com antigos, eram em muito
limitadas na participagéo coletiva. Isto permite compreender a forma néo linear como se deu o
processo de construcdo de sua resisténcia, sendo atravessadas por negociacdes, mediacOes e até
conflitos com os outros setores da sociedade, geralmente mais préximos dos poderes
decisorios.

Embora ja estivesse plantada a semente nas agdes em busca de afirmacéo social positiva,
ainda ndo estavam dadas as condic¢Bes para que muitas reivindicacdes dos segmentos negros
florescessem. Muitas das reivindicacdes somente viriam a se condensar na década seguinte. A
posicdo de ‘“se assemelhar aos brancos” e pessoas da elite trazida por Paulo da Portela, ao
procurar estimular os agentes do mundo do Samba a se vestir com roupas bem alinhadas e “pés
e pescocos ocupados”, embora pudesse parecer parte de um repertorio ainda nao tao elaborado
no processo de formacédo de consciéncia dos militantes e agentes culturais das causas negras e
populares em sua luta pela construcao da cidadania, ja trazia por principio o ideal de igualdade
social entre as “racas” e classes para os desfiles das nascentes Escolas de Samba.

Partindo do pressuposto de que as condi¢des de luta organizada por uma cidadania plena
ndo estavam dadas aquela altura, foi possivel compreender como os processos de elaboracao da
memoria das parcelas negras e subalternas se realizou a partir da pratica, num movimento em
gue conjuntamente produziu a percepcao e o reforco da identidade coletiva desses grupos. A
resisténcia produzida a época nao trazia diretamente, portanto, as lutas pela construcao de uma
cidadania por ndo terem ainda existido nesses termos essa pauta num horizonte a ser
vislumbrado pelas mobiliza¢6es populares. Dai o direcionamento das a¢6es pela afirmacéo no
plano cultural e o sucesso relativo rapidamente obtido pelos desfiles das Escolas de Samba a

partir do inicio da década de 1930. O encontro, 0 convivio e a troca de experiéncias costumeira
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entre pessoas diferentes nos espagos das ruas, pracas, esquinas e botequins, entre outras
localidades, aquilo que Carvalho (2019) chamou de “porosidade” dos espagos da cidade
permitiu a esses grupos a imaginacdo de um local de convivéncia harmdnica entre todas elas,
tal qual a imagem que se constituia de cidade maravilhosa e cosmopolita. Mas para que se
nascesse esse horizonte dentro de seus anseios, primeiramente foi necessario seu proprio
reconhecimento nesse todo social, estimulando novas necessidades de reconhecimento externo
e o surgimento de “areas leves” (SANSONE, 2004), bem como em tantas outras agdes e formas
de organizacdo dos grupos negros e subalternos nédo tratadas nesse artigo, as quais, embora
ainda ndo constituidas em conjunto da forma que viriam a ter, traziam no fundo aspiracdes que
veriamos desembocar nas lutas por justica, igualdade e consolidacdo de direitos.

Contudo, veriamos nas décadas subsequentes que algumas caracteristicas
marcadamente negras do Samba ficariam majoritariamente relegadas ao segundo plano. Tanto
0 Samba quanto o carnaval, expressdes indissociaveis da cultura negra, seriam aos poucos
transformadas num fator balizado pela 6tica mercantil (SANTQOS, 1999; TRAMONTE, 2001).
No entanto, se tornariam, expressdes maximas da cidade do Rio de Janeiro, da ideia de
brasilidade e simbolo da nacdo ndo apenas por um fendmeno de espoliacdo e imposicdo de
valores “pelo alto”. Como vimos, as modificagcdes do Samba se dariam num processo que
envolveu visdes diversas trazidas por grupos divergentes, mas trouxe consensos, 0S quais
permitiram que as manifestacdes culturais desses segmentos sociais ganhassem aceitacdo e
visibilidade.

E ndo se nega que o Samba seja uma manifestacdo eminentemente negra por
caracteristica. Ao longo desse processo, a identidade multipla que se constituiu ndo perdeu por
completo seu carater de afirmacéo étnica positiva. Atualmente, ha fortes indicios que marcam
0 constante reavivamento e, também, a retomada desse carater afirmativo, perceptivel nos
calendarios e festejos tradicionais em que o Samba recebe algum destaque, tais como 0s
proprios desfiles das Escolas de Samba no carnaval, o Dia da consciéncia negra, em vinte de
novembro, ou mais especificamente, de forma marcante no calendario e na imagem da cidade,
o dia dois de dezembro, o qual marca o Dia do Samba. Nesta data, salvo diante de algum
governante fundamentalista religioso ou periodos de negacionismo explicito da extrema-direita
marcadamente racista, o Rio de Janeiro enche-se de apresentacGes da Estacdo Central do Brasil
ao bairro de Oswaldo Cruz, no famoso “Trem do Samba”, que proporciona no bairro suburbano
um grande festival ao ar livre com pessoas das mais diversas localidades, contribuindo para

disseminar o imaginario agregador de uma cidade repleta de contradigdes e tdo diversa.
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Tal diversidade, atravessada por um lado por uma esfera de mercantilizagdo de sua
imagem e, por outro, pelas resisténcias, disputas e contestacdes polifonicas que compdem o0s
patrimdnios memoriais e as experiéncias produzidas pelo Samba, no entanto, néo se produziu
fechada em si mesma. Pelo contrario, para além do estilo musical, amplia seus espacos
agregando outras expressoes culturais que, embora fundamentais, ao longo do tempo nao foram
objeto da mesma atengdo quando da elaboracdo da imagem da cidade, tais como 0 Jongo, ou
outras expressdes da musica, da danga e da religiosidade negra.

Da mesma forma, a tendéncia a valorizacdo do passado no presente como forma de
questionar as bases que historicamente produziram as opressfes sobre 0s segmentos mais
baixos, mostra que a resisténcia da cultura negra e popular ndo se pautou unicamente pela
negagdo a mudanca. O Samba em sua trajetdria € um grande exemplo de como as culturas ndo
sdo estaticas e, ndo obstante a imposicdo feita pelo mercado cultural, acentuada nas ultimas
décadas, boa parte do sucesso conquistado pelo Samba e do prestigio de alguns sambistas se
daria por sua predisposicdo em constantemente reelaborar tais aspectos das culturas. Tendo
como intencdo sua valorizacdo progressiva, acabaria por cristalizar, por sua vez, 0 Samba como

indissocidvel da imagem da cidade.
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