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Os Significados da Criacao e o Pensamento Criador Segundo Einstein
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Resumo

Neste artigo busca-se analisar alguns dos significados e distingdes dos
conceitos de criacdo, inovacado, descoberta, originalidade. Além disso, procura-
se ainda distinguir o novo original do novo inovacdo. Destaca-se as relagOes
entre a imaginacdo criadora, intuicdo e pensamento criador. Toma-se como
exemplos de significados de criacdo os concebidos por Fayga Ostrower, artista
plastica brasileira contemporanea e, por Einstein, que considera os conceitos de
sua teoria da relatividade como “puras criagdes do espirito”.
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Resume

Dans cet article on cherche analyser les significations et les distinctions des
concepts de création, invention, découverte, originalité. D’autre c6té, il s’agit
également de distinguer le nouveau original du nouveau au sens d’innovation.
On réléve aussi les rapports entre ’imagination créatrice, 1’intuition et la
pensée créatrice. On prend comme des exemples de significations de création
celles concues par Fayga Ostrower, une artiste plastique brésilienne
contemporaine et, par Einstein, qui considére les concepts de sa théorie de la
relativité comme “des pures créations libres de 1’esprit”.

Mots-clefs: création, Fayga Ostrower, Einstein.

“Oui, pour l’essentiel, car ce qui définit
d’abord un homme comme moi, c’est ce
qu’il PENSE et COMMENT il le pense,
et non pas ce qu’il fait ou ce qu’il
ressent”.

(A. EINSTEIN, Auto portrait, p. 35)

O mundo atual vive em busca do inventivo, do original, do criativo. A
procura pelas novidades, inovacdo, descobertas se impde a cada passo do cotidiano
humano como formas de solucionar problemas. Neste sentido, o tradicional, o rotineiro,
0 habitual, o0 mecénico se apresentam como desvalorizados, especialmente num mundo
de globalizacdo crescente, competitivo, no qual, vencera o mais inventivo, 0 mais
genial, o mais criativo, 0 mais imaginativo, 0 mais sonhador. Entretanto, cada nova
invencdo, cada nova descoberta, cada novidade no campo da Ciéncia e da Arte — por
que ndo dizer nas diferentes formas de conhecimento humano? — € um atrativo

efémero, e, 0 homem avido pelo inusitado parte ao encontro de novas informacdes,
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novos objetos, novos conhecimentos, novos saberes que seduzem e provocam 0O
[RJ) espanto, o maravilhamento.

Porém, neste redemoinho de novidades, de inovagfes, algumas producgdes
permanecem, como permaneceram grandes obras de epocas passadas. Pergunta-se, pois,
por que nem tudo o que é julgado novo e original numa determinada época, em outra,
deixa de sé-lo. Interroga-se por que uma producdo humana é tida como original, como
criativa face a outra. Que tragos distinguem uma invencdo de uma criacdo? Ou ambas
sd0 a mesma coisa? Quando uma invencgdo € uma criacdo? Quando uma invencédo deixa
de ser uma cria¢do? O que leva um homem a preferir o inventivo, o genial, o original e
ndo o rotineiro, o habitual? Por que o inventivo e o genial se tornam mecanicos, sem
vida, esquecidos nas gavetas da memoria humana? Por que o criativo é sempre
reavivado? O original e o origindrio podem ser identificados? A invencdo, a criacdo, a
inovacdo estdo restritas somente aos génios que se destacaram na Arte? Ou podem
também existir em certos homens de génio que se dedicaram a Filosofia e a Ciéncia?
Pergunta-se ainda mais, a criacdo e a invencao se limitam apenas a Arte, a Ciéncia e a
Filosofia, ou podem estar inerentes a todo fazer humano, como um traco natural da
condicdo humana? Neste caso, entdo, se o criar esta presente em toda atividade humana,
em que consiste o criar?

Tantas perguntas, tantos questionamentos preocupam todos aqueles que
tentam compreender o que ¢ a atividade criadora. Respostas, ao longo da historia, foram
dadas por fildsofos, por cientistas, por artistas, por historiadores da ciéncia, por criticos
de arte. As respostas divergem, convergem, se aproximam, se distanciam; repetem
caminhos ou trilham novas vias; supdem um diadlogo de surdos entre apolineos e
dionisiacos, uma escolha entre o real e o irreal, entre 0 consciente e o inconsciente, entre
o racional e o irracional, ou ainda, pressupem uma mistura de todos estes elementos.
Seja qual for o caminho seguido, a importancia do tema exige a urgéncia de uma
reflexdo filoséfica, sabendo-se de antemdo que toda escolha é passivel de limitacdo e
sujeita a aprisionar-se nas malhas da repeticéo.

Contudo, é preciso saber ousar e encontrar entre as teorias ja existentes uma
nova forma de relaciona-las, dentro de toda uma atividade lddica, dentro de todo um
jogo de possibilidades que visa mais a colocacdo do problema que, propriamente, a sua
solucdo. Neste sentido, neste artigo, serdo analisadas a concepg¢do de Fayga Ostrower
sobre 0 ato criador nas artes plasticas e a concepgdo do pensamento criador de Einstein

em sua teoria da relatividade. Estas concepcdes, expressdes da Arte e da Ciéncia,
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respectivamente, serdo tomadas como exemplos de possibilidades de se entender a
(LY atividade criadora do homem no século XX.

Antes de tratar as visdes de Fayga Ostrower e de Einstein sobre os seus
conceitos de criar, serd necessario precisar o conceito de criacdo propriamente dito,
sobretudo como fazer humano. Mas para melhor compreender o que é a criacdo como
um fazer humano € interessante e valioso distinguir este conceito dos de invengao,
descoberta, inovacéo, genialidade e originalidade. E preciso desfazer confusdes no
uso destes conceitos e termos porque, muitas vezes, sdo tomados uns pelos outros, como
sindnimos, conforme se pode ver na afirmacéo de Arthur Koestler transcrita:

O ato criador ndo é uma criagdo no sentido do Antigo Testamento.
N&o cria a partir do nada; ele des-cobre, mistura, combina, sintetiza
fatos, ideias, técnicas que ja existiam. O todo inventado sera tanto
mais surpreendente quanto as partes sdo mais familiares. O homem
conhece desde hd muito tempo as marés e as fases da lua, e ele sempre
soube que os frutos maduros caem sobre o solo. Mas ao combinar
estes dados e outros ndo menos banais para deles fazer a teoria da
gravitacdo. Newton mudou toda a concepcdo que o homem se fazia do
mundo. (Le cri d’Archiméde. L’art de la Découverte et découverte de
I’Art, 1965, p. 103)

Nesta citagdo, o termo criacdo ndo possui o sentido de creatio ex nihilo, de
criagdo a partir do nada. De forma oposta, significa uma criacdo que procede de algo
pré-existente, uma novidade definida como a manifestacdo de algo que existia em
estado latente. E esta noc&o de criacio que seré analisada neste texto.

No Dicionario de Lingua Portuguesa, Aurélio, observa-se que, entre 0s
varios significados dos termos de invencao, descoberta e criacdo, a invencao aparece
como uma criacao, uma descoberta, além de ser uma ‘“coisa nova criada ou concebida
no campo da ciéncia, da tecnologia ou das artes” (1986, p. 964), sendo ainda entendida
como “faculdade ou poder inventivo”, equivalendo, neste caso, a engenho, a criagdo.
Podendo-se ainda acrescentar que tanto a criagdo quanto a inven¢do sdo “um ato ou
efeito de criar” (p. 497). Em relagdo ao termo de descoberta, percebe-se que criagéo e
invencdo sdo consideradas como um achado (cf. p. 551 e 964). Mas de todo achado?
N&o! A criacdo, neste caso, se diferencia da descoberta que, por sua vez, pressupde
invencédo, observacao, pesquisa e mesmo acaso.

Face a estas definicdes, persiste a davida. E necessario entdo recorrer a uma
nova fonte, um dicionario de filosofia. Neste aspecto, 0 Vocabulario técnico e critico

de Filosofia de André Lalande permite alguns esclarecimentos nos significados de
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criacdo, descoberta e invencao. Porque, de um lado, a invengdo sendo compreendida
JE como “a produgdo de uma sintese nova de ideias e especialmente combinag¢do nova de
meios em vista de um fim” (1983, p. 544) se opde a descoberta que diz respeito ao que
preexistia, a um conhecimento novo, do qual se apropria. De outro, a criacdo implica a
“produgdo de uma coisa qualquer” — em particular se é nova em sua forma —, “por
meio de elementos pré-existentes” (cf. p. 194). Destas definigdes, afirma-se que a
invencdo é uma producéo, envolvendo o novo no dmbito das ideias, conforme pode ser
percebido na afirmacédo de Octavio Paz, a seguir:

Para nés o valor de uma obra reside em sua novidade: invencao de
formas ou combinacdo de antigas de uma maneira insélita, descoberta
de mundos desconhecidos ou exploracdo de zonas ignoradas nos
conhecidos. Revelagdes, surpresas: Dostoiévski penetra no subsolo do
espirito, Whitman nomeia realidades desdenhadas pela poesia
tradicional., Mallarmé submete a linguagem a provas mais rigorosas
que as de Gongora e o poema critico, Joyce faz do idioma uma
epopeia e de um acidente linguistico um her6i (Tim Finnegan é a
queda e a ressurreicdo do inglés e de todas as linguagens) (...)
(Invengdo, subdesenvolvimento, modernidade. In: Signos em rotacao,
1976, p. 133)

A descoberta, nas defini¢bes acima apresentadas no dicionario de Lalande,
corresponde ao que preexistia a uma producdo, a um pré-existente, cujo exemplo mais
evidente é o grito de Arquimedes: Eureka! porque este grito da descoberta consiste em
desvelar alguma coisa, ou seja, 0 aspecto negligenciado de um fenémeno que,
repentinamente, aparece ao olhar sob um angulo insolito e significativo, como bem o
assinalou Arthur Koestler:

Jamais Arquimedes nem ninguém havia pensado em ligar a ocupagdo
sensual e banal que consiste em tomar banho quente ao exercicio
intelectual que consiste em querer medir os sélidos. Sem duvida, havia
observado muitas vezes que o nivel da agua subia quando nela
entrava; mas este fato, e a distancia entre os dois niveis ndo tinha
nenhum interesse para ele, até 0 momento da sua associagdo com o
seu problema. Neste instante, ele compreendeu que a mudanga do
nivel do liquido media simplesmente o volume do seu corpo.
(KOESTLER, Le cri d’Archiméde, p. 90).

E quanto a criagdo, como defini-la como uma produgédo, um novo frente ao
pré-existente? Em relagdo a isto, pode-se dizer que a criacdo valendo-se do pré-
existente, consolida-se como producdo original de uma coisa, que ndo se acha

necessariamente na realidade pré-existente, como por exemplo, numa obra de arte.
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Mas que sentidos outros podem ter o0 novo, o inédito para fazer de uma obra,
(Un) uma obra de criagdo? O novo surge, entao, como o original.

De uma maneira geral, pode-se observar a inexisténcia de uma distingédo
entre os sentidos dos termos “originario” e “original”. Nesta perspectiva, o Vocabulaire
technique et critique de la philosophie de A. Lalande mostra o original como o que é
“relativo a origem”, ao “que provém da origem” (cf. p. 1.233), definicbes que,
frequentemente sdo atribuidas ao que é origindrio. Porém, esta indistin¢cdo pode ser
mantida no ambito da problematica da criacdo? Esta parece ndo ser a posicao defendida
por Gabriel Marcel, comentada por Alfonso Lopez Quintas, em sua obra Estética —,
para quem o originario ndo deve ser confundido com o original:

O artista, se carece de poder criador e deseja configurar obras que
tenham um lugar na historia, costuma entregar-se & novidade, ao
insolito, e com isso as vezes consegue grande sucesso em sociedades
que confundem o originario com o original. O ‘original’ é o que
chama a atengéo pelo fato de néo ter existido nunca. A falta de obras
artisticas originarias numa época determinada denota escassez na
criatividade das pessoas e, portanto, um nivel de vida mais pobre.
(1993, p. 81)

No texto acima, o original encerra dois outros sentidos encontrados, entre
aqueles presentes na defini¢do deste termo apresentada por Lalande, ou seja, “que nio
ocorreu nem existiu antes; inédito, novo; que foi feito pela primeira vez, em primeiro
lugar, sem ser copiado de nenhum modelo”. (cf. op. cit., p. 1.233). Mas, embora 0
original possa em seus varios sentidos se referir a origem, Gabriel Marcel apenas
relaciona o originario a criacéo.

Esta opinido pode ser igualmente atribuida a Fayga Ostrower que, em sua
obra Criatividade e processos de criacdo, procura estabelecer defini¢cdes mais precisas
do que seja o ato criador distinguindo-o0 da invencdo, da genialidade, da originalidade
(...).” (1994, p. 133).

Fayga Ostrower, mediante os elementos ja conhecidos do ato criador, recria-
0 ndo mais apenas como um ato criador, mas da-lhe também um termo e significado
novos. O ato criador, para ela, é préprio do fazer humano, tendo cada homem dentro de
si um potencial criador que o levaria a agir criativamente em sua vida, desde que
pudesse “alcancar um nivel de maturidade e de individuacao” e “encontrar condi¢des de
vida e de trabalho que proporcionassem os meios de realizacdo de suas potencialidades

(...)” (cf. Criatividade e processos de criacdo, p. 134). Deste modo, em sua viséo, o ser
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humano é um ser criativo, ndo sendo o potencial criador restrito unicamente a
©y determinados individuos, isto €, aos artistas — neste caso ela se ope a concepgao de
Kant sobre o génio, tal como exposta por ele em sua Critica da Faculdade do Juizo
nos paragrafos 46-50 — o génio, para Kant, é definido em termos de originalidade “um
talento para produzir aquilo para o qual ndo pode dar-se nenhuma regra determinada”,
ou seja, um talento limitado “pela exigéncia de que suas criagdes sejam exemplares” (cf.
CAYGILL, H. Dicionario Kant, 2000, p. 166) —, ao contrario este potencial é uma
condicdo de todo ser humano. Por isto, ela ndo considera a criatividade como algo a
parte da vida e do trabalho e sim inserida num contexto o mais amplo possivel,
inclusive situando-a numa problematica social, politica, econémica e cultural que,
muitas vezes, impede o livre fluir desta condi¢cdo humana.

E interessante observar que esta analise de Fayga Ostrower ndo é uma
anélise de cunho meramente teorico, é também o testemunho de uma vida, de um fazer
artistico que foi amplamente celebrado em sua criatividade por Carlos Drummond de
Andrade (Fayga. In: As impurezas do branco, José Olympio, 1973):

Fayga é um fazer,

filtrar e descobrir

as relagdes da vista e do visto
dando estatuto a passagem
No espago: viver

é ver sempre de novo

a cada forma

a cada cor

a cada dia

o dia em flor no dia.

(apud Pedro Paulo de Sema Madureira. In: OSTROWER, Fayga.
Criatividade e processos de criacgdo, 3? capa).

Em sua concepcdo de atividade criadora, Fayga Ostrower parte
primeiramente dos conceitos, precisando os seus nucleos de sentido, distanciando-0s
dos significados e usos estabelecidos pela linguagem usual, relacionando-os dentro de
uma nova visdo. Neste caso, encontra-se sua definicéo de criar, dado que:

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja 0 campo da atividade, trata-se, nesse novo, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fenémenos
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relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por
sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar. (op. cit., p. 9).

O homem, sendo um ser formador, sempre busca relacionar e dar formas:

NO6s nos movemos entre formas. Um ato tdo corriqueiro como
atravessar a rua — é impregnado de formas. Observar as pessoas e as
casas, notar a claridade do dia, o calor, reflexos, cores, sons, cheiros,
lembrar-se do que se tencionava fazer, de compromissos a cumprir
(...) tudo isto sdo formas em que as coisas se configuram para nos
(idem, p. 9).

A partir do potencial criador, da faculdade ordenadora e criadora do homem,
Fayga Ostrower propde desvincular “a nogdo da criatividade, da busca da genialidade,
de originalidade ¢ mesmo de invengao” (p. 133), entendida como o invento de uma
novidade. Segundo ela, os atributos de genial, original e inovador foram, no
Renascimento, as qualidades utilizadas para definir se um individuo era criativo ou n&o.
Estes atributos eram entdo, o meio de valorizar socialmente um individuo
possibilitando-lhe uma ascensdo em sua posicao social. Hoje, no entanto, estes atributos
ndo mais se referem as qualidades extraordinarias de um trabalho realizado, mas a um
modo de ser, e ndo de viver, fazendo do ato de criar algo passivel de manipulacéo, de
comportamento volitivo.

Assim, o ser “genial”, como sindnimo de excepcional, ¢ valorizado de
forma indiscriminada, arbitraria, artificial, deixando-se assim de lado, as caracteristicas
fundamentais do ser criativo, a saber, a espontaneidade, a autenticidade, a sensibilidade,
a imaginag¢do que integram o fazer humano, desconsiderando “a criatividade genuina, a
possibilidade de cada pessoa tentar encontrar nos variados momentos do seu fazer a sua
prépria medida de capacidade dentro de sua sensibilidade propria, e de ser valorizada no
que ela realmente é e naquilo que pode ser.” (p. 133-134).

Procurando ainda mais precisar as caracteristicas do ato criador, Fayga
Ostrower desmitifica a identificacdo hoje longamente difundida de inovacdo e criacao.
Em sua concepcdo, o conceito de inovar implica o de criar, poréem, o de criar significa
mais que inventar, mais que produzir algo novo, porque:

representa uma intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e,
em vez de substituir a realidade, é a realidade, € uma realidade nova
que adquire dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nos e
perante n6s mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais
complexos. Somos nos, a realidade nova. Dai o sentimento do
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essencial e necessario no criar, 0 sentimento de um crescimento
interior, em gue nos ampliamos em nova abertura para a vida (p. 28).

O processo de criar “tanto enriquece espiritualmente o individuo que cria,
como também o individuo que recebe a criacdo e a recria para si (p. 134-135). Esta
renovacdo ndo precisa fazer parte da natureza constitutiva da inovagdo, como pode ser
dito em relagdo a “escova de dentes elétrica, a goma de mascar, o Concorde, e outras
novidades similares” (p. 135). Ao passo que, a forma criativa, embora sendo completa e
nela persistindo o criativo e ndo o novo, ndo sofre mudanca uma vez configurada. Nao
enguanto vivéncia, e sim em sua significacdo, a forma criativa permite a renovacao,
pois:

Cada vez que a vemos e a revivemos, ela se renova em nos e n6s nos
renovamos nela. Ela ndo se esgota nem se repete na renovagao, porque
noés ndo nos repetimos, em nossos momentos da vida. Ndo fosse
assim, como ouvir, comovidos, alguma sonata pela décima vez? Por
que olhar o mesmo quadro, ja familiar, reler um livro, rever uma pega
de teatro? Por que a arte? A novidade passou ao primeiro encontro
com ela (p. 137).

Por outro lado, a criagdo possui uma conexao interna, uma “logica interior”
que tece a ligacdo das varias etapas do processo criativo. Mas ndo o invento. Este pode
até ser considerado “mais original” que o novo que se mostra diferente no processo
criador, porgue se inventa por razdes, as mais diversas, sujeitas a situacdes especificas,
como “no exemplo classico de guerra geradora de inventos” (p. 135). Neste aspecto, 0S
inventos buscam resolver problemas urgentes e ndo “a realizacdo da personalidade do
individuo” (p. 136) e nem tampouco os bens no presente contexto cultural, “o novo pelo
novo”, a substitui¢do pela substitui¢do. O novo ¢ entendido como uma:

substituicdo que substitui — como se substituir fosse valor de vida —
a pesquisa, 0 questionamento, o proprio trabalho. E o novo,
novissimo, indubitavelmente melhor porque indubitavelmente mais
recente. Qualidades cronolégicas logo corroidas pelo tempo. (p. 136)

De todo o exposto, pode dizer que criar € um comportamento natural da
humanidade, inerente a condicdo humana, um perene desdobramento e uma perene
reestruturacdo, uma intensificacdo da vida (cf. p. 53 e 165) e ndo, necessariamente, a
substituicdo de um novo por um outro novo.

Apo0s a exposicdo das ideias de Fayga Ostrower sobre a criatividade como

uma condi¢@o natural do homem, é importante analisar o pensamento criador de um
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homem, tal como ele o pensa e ndo como ele pensa, visto que Einstein é tido como um
0 geénio. Cabendo, entretanto, ressaltar que a sua genialidade deve ser entendida na
acepcdo de Fayga Ostrower, ou seja, como uma potencialidade inerente ao homem,
como sua condicdo natural, ndo restringindo, assim, o pensamento, na visao de Einstein,
a sua Unica genialidade.

H& toda uma evolucdo na obra de Einstein no que se refere ao que ele
denomina seu “credo epistemoldgico”, como ele proprio confessou em sua
Autobiografia.

Porém, se ele mudou, por exemplo, de um positivismo a um racionalismo
realista, em seu modo de ver a relagdo entre o objeto e o sujeito, tendo em vista a
construcdo do conhecimento do real, ha sempre alguma coisa de presente em toda a sua
obra, ou seja, 0 pensamento criador e imaginativo, despertado por um
“maravilhamento” (“espanto”) face ou a uma realidade oculta das aparéncias, ou a uma
nova teoria que eclode em imagens visuais a partir da reflexdo sobre uma teoria fisica
anterior. Seja no primeiro caso, seja no segundo, estd sempre presente em seu espirito o
sentimento de caminhar para alguma coisa de concreto, para uma imagem que apresenta
a realidade em toda a sua unidade.

O que, exatamente, é o pensamento? Quando, na percepcdo das
impressdes sensoriais, emergem figuras da memoria, isto ainda nao é
‘pensar’. E quando esses quadros formam sequéncia, cada membro
criando o outro, isto ainda ndo ¢ ‘pensar’. Porém, quando uma certa
figura aparece em varias sequéncias, nesse caso — precisamente
devido a uma recorréncia — torna-se um elemento de organizagao
para tais sequéncias, no sentido de unir sequéncias que por si mesmas
ndo se relacionam entre si. Esse elemento vem a ser um instrumento,
um conceito. Creio que a transi¢do da livre associagdo ou ‘sonho’ para
0 pensamento caracteriza-se pelo papel mais ou menos representado
pelo conceito (EINSTEIN, A. Notas Autobiograficas, 1982, p. 17).

O pensamento, para Einstein, ndo € nem as imagens mentais provenientes
das impressdes sensiveis, nem a sequéncia das imagens interligadas entre si. Segundo
ele, hd& um elemento organizador da sequéncia das imagens sensoriais, ou seja, 0
conceito. Mas este ndo é o pensamento. O conceito € o instrumento que permite a
emergéncia do pensamento.

Mas, qual é a natureza do pensamento? Para Einstein, esta consiste em jogar
livremente com conceitos: “e, se por este jogo, nds chegamos a um certo grau de

compreensdo de nossas sensacgdes, isto basta entdo para justifica-lo” (EINSTEIN,
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Autoportrait, 1980, p. 14). Assim, o primeiro traco essencial do pensamento pode ser
(©) caracterizado como um jogo e suas regras.

O pensamento “se processa, na maior parte das vezes, sem o uso de signos
e, além disso, em grande parte inconscientemente. Se assim ndo o fosse, como seria
possivel “‘lembrarmos com estranheza’ e ‘de forma espontanea de uma determinada
experiéncia?’” (cf. Notas Autobiograficas, p. 18). Isto se torna evidente pelo “espanto”
diante de certas experiéncias em conflito com o mundo dos conceitos constituidos em
nos. Tal espanto desencadeia o desenvolvimento do universo do pensamento.

Ao refletir sobre este desenvolvimento, Einstein, em suas Notas
Autobiograficas, nos fala das experiéncias que ressentiu em relagdo a dois
“maravilhamentos” de natureza completamente diferente. Todos os dois lhe pareceram
muito significativos. O primeiro, ocorrido quando tinha quatro ou cinco anos, concerne
ao espanto provocado pelo contato direto com uma bussola, pois, 0 comportamento da
agulha ndo lhe parecia enquadrar-se no dominio dos fenémenos que Ihe eram habituais,
e isto o levou a perseguicdo de que:

devia haver algo escondido nas profundezas das coisas. Aquilo que o
homem conhece desde a infancia ndo provoca este tipo de reacdo, ndo
se surpreende com o vento e a chuva, nem com o fato de essa mesma
lua ndo cair do céu, ou com as diferengas entre a matéria viva e a
matéria sem vida (p. 19).

O segundo maravilhamento, que tem ja com a idade de doze anos, colocou-
0 em contato com a lucidez e a certeza de certas asser¢fes da geometria euclidiana, que
nele produziram uma impressdo indescritivel, ou seja, o fato de existirem proposicoes
cuja validade parece completamente indubitavel. Apesar desta certeza, ele tentou,
entretanto, fundar a evidéncia do teorema de Pitdgoras mediante a similitude dos
triangulos, porque, para ele, os objetos tratados pela geometria ndo lhe pareciam
diferentes dos objetos da percepgdo sensorial, “que podem ser vistos e tocados™ (cf.
Notas Autobiograficas, p. 20).

As ideias de Einstein sobre o mecanismo psicoldgico e originario de seu
pensamento, exposto em suas Notas Autobiograficas, podem ser acrescidas da resposta
que ele deu a Jacques Hadamard:

As palavras da linguagem, quer sejam escritas ou faladas, néo
parecem desempenhar nenhum papel em meu mecanismo de
pensamento. as entidades psiquicas que parecem servir de elementos
no pensamento Sdo certos signos e certas imagens mais ou menos
claras que podem ser ‘a vontade’ reproduzidas e combinadas (...)



IS}

GARCIA, E. M. Ensaios Filosoéficos, Volume V - abril/2012

Porém, analisado de um ponto de vista psicolégico, este jogo
combinatorio parece constituir o traco essencial no pensamento
produtor — antes de toda associagdo com construcdes I6gicas em
palavras ou em outras espécies de signos que podem ser comunicados
a outros. Os elementos precitados, ho meu caso, sdo do tipo visual e,
as vezes, muscular. As palavras convencionais ou outros signos
devem ser buscados laboriosamente apenas numa etapa secundéria,
guando o jogo associativo esta suficientemente instituido e pode se
reproduzir livremente (apud HOLTON, G. L’invention scientifique,
1982, p. 440).

Para Einstein, o pensamento consiste num jogo. Este jogo combina, de
maneira “livre”, signos visuais ¢ mesmo musculares. Todavia, ¢ preciso observar que o
pensamento se institui como produtor e, diriamos ainda, como criador e anterior a todo
formalismo 16gico, a todo convencionalismo e a toda comunicacdo resultante da
combinacdo das palavras ou dos signos. Em outras palavras, poderiamos dizer que a
“combinagdo” ou o “jogo” ¢ o nucleo central do que pode ser chamado “o pensamento
criador”, tal como podemos deduzir das palavras de Einstein, ou seja: “este jogo
combinatorio parece constituir o trago essencial no pensamento produtor”.

Este jogo combinatério é o elemento primeiro no mecanismo do
pensamento. Posteriormente, ha um segundo elemento, que consiste em unir 0s signos
as palavras convencionais. SO entdo comecard uma terceira etapa, a das construgdes
I6gicas em palavras. Vemos, assim, que 0 pensamento reside, para Einstein, em imagens
visuais e ndo em palavras escritas ou faladas.

E possivel, assim, afirmar que a formulagio da teoria da relatividade, desde
0 seu inicio, esteve ligada a uma capacidade de imaginar claramente certas experiéncias
de pensamento. Mas, € preciso frisar que o pensamento é espontaneo, constituido de
imagens visuais, tendo como traco essencial o jogo combinatorio e livre dessas
imagens. Todavia, ele se completa, progride, despertado pelas impressdes oriundas do
contato direto com expressdes sensoriais, que, enquanto fendmenos, apontam para uma
realidade mais profunda. Deste modo, a tarefa do pensamento é abarcar a realidade
através de uma imagem que deve ser considerada como verdadeira, a medida que traduz
o0 ideal da simplicidade matematica, tal como a impressao primeira que Einstein teve
com a “demonstragdao” do teorema de Pitagoras.

O aspecto criador do pensamento é reafirmado por Einstein em seu ensaio
“Bertrand Russel e o pensamento filosofico™:

Os conceitos que aparecem em nOSSO pensamento e em nossas
expressdes de linguagem séo, de um ponto de vista Idgico, puras
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criagbes do espirito e ndo podem provir indutivamente das
experiéncias sensiveis (In: Comment je vois le monde, 1979, p. 50).

Igualmente, em suas Notas Autobiograficas, declara que:

0 sistema de conceitos é criagdo do homem, bem como as regras de
sintaxe, que constituem a estrutura dos sistemas conceituais (p. 21).

O conceito €, assim, uma criacdo humana para ordenar as experiéncias
sensiveis, ndo sendo o resultado de uma abstragdo, como poderia ser pensado do habito
de combinar certos conceitos com certas experiéncias sensoriais. O conceito de numero,
nesta perspectiva, € exemplar para Einstein, porque nao poderia jamais ser destacado da
experiéncia sensivel. Todavia, esta é necessaria para dar “sentido” ou contetido a um
sistema conceitual. Mas é preciso frisar bem que o conceito, enquanto uma criagdo do
espirito e cuja validade deve ser verificada e conectada pelos dados da experiéncia, ndo
é dependente destes dados:

As relagGes entre os conceitos e as proposigdes sdo de natureza logica
e 0 processo do pensamento logico é estritamente limitado a
efetivacdo da conexdo entre o0s conceitos e as proposicdes entre si, de
acordo com as regras firmemente estabelecidas, que constituem a
matéria da logica. Os conceitos e proposi¢cdes adquirem ‘sentido’ ou
‘conteido’ apenas através de suas conexdes com as experiéncias
sensoriais. A conexdo destas Ultimas com os primeiros é puramente
intuitiva, e ndo de natureza logica em si mesma. O grau de certeza
com a qual essa conexdo ou ligagdo intuitiva pode ser admitida é a
unica diferenga entre a fantasia desprovida de contetdo e a ‘verdade
cientifica’ (idem, p. 21).

A importéncia que Einstein concede a intuicdo ndo deve ser compreendida
como uma concessao ao irracional. A intuicdo é esta producdo do homem que resulta de
um processo de adaptacdo muito elaborado frente a multiplicidade das experiéncias
sensiveis. Todavia, esta explicagdo do termo “intui¢do” torna-se mais clara quando
fazemos referéncia ao termo “ficticio”. Para Einstein, “¢é ficticio” o ndo originario dos
dados da experiéncia sensivel, o que € descoberto somente por um jogo livre da
imaginacdo do cientista, da imaginacdo puramente intelectual. Dizer, entretanto, que o
“ficticio” provém da imaginagdo do cientista, ndo significa restringi-lo ao dominio
daquele que conhece. Ao contrario, o “ficticio” decorre de um salto da imaginagdo, mas

“pertence a natureza. Ele tem suas raizes na natureza; ndo esta restrito apenas ao espirito
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do homem”. (NORTHROP. Einstein’s conceptions of Science. In: Albert Einstein.
LY Philosopher-scientist, 1970, p. 397).

Em seu ensaio “Sobre o Método da Fisica Teorica”, Einstein, ao se referir
aos aspectos da invengdo, da “fic¢do”na criagdo dos conceitos, afirma: “estes conceitos
e estes principios se descobrem como invencdes espontaneas do espirito humano. Elas
ndo podem se justificar a priori nem pela estrutura do espirito humano, nem por uma
razdo qualquer” (In: Comment je vois le monde, p. 162).

Ainda no ensaio acima citado, observando gque, mais uma vez, a invengéo
tem suas raizes na natureza e nao resulta de uma simples “fantasia”, de um simples salto
imaginario, pode-se ver Einstein se questionando diante desta criacéo:

Entdo, se € certo que o fundamento axiomatico da fisica tedrica ndo se
deduz da experiéncia, mas deve se estabelecer espontanea, livremente,
podemos pensar ter descoberto a boa pista? (...) Eu declaro com toda
certeza que, em minha opinido, a boa pista existe e que podemos
descobrir (...) a natureza representa 0 que podemos imaginar em
matematica como o mais simples (idem, p. 164-165).

Esta imagem utilizada por Einstein mostra bem o papel do pensamento e da
imaginacdo na construcdo do real diante da multiplicidade dos dados da observacao.
Fica, assim, muito claro “o abismo logicamente intransponivel” entre o dominio
conceitual e o dominio das observacdes. E preciso o salto da imaginacdo, a ordenacéo
das observacdes através do jogo das imagens. Contudo, resta para ele saber se esta
imagem constitui ou ndo a boa pista na busca do real. Dai a necessidade de uma teoria
que seja o mais possivel “verdadeira”. Mas, para criar uma teoria, € preciso sempre a ela
acrescentar “uma liberdade de espirito e uma capacidade de inventar propria ao homem”
(EINSTEIN, A. Correspondance. Je m’appelle Albert, 1980, p. 42).

Nesse sentido, a teoria da relatividade, em sua opinido, € uma teoria fisica, o
modelo segundo o qual uma teoria deve ser construida como fruto da invencdo humana.
Assim, em seu livro A evolucdo das ideias em Fisica, sobretudo em relacdo a
construcdo da teoria geral da relatividade, mostra bem a importancia do pensamento, de
um pensamento feito de imagens visuais, de um pensamento que concebe experiéncias
idealizadas, que s&o tdo importantes para a compreensdo da teoria da relatividade
quanto os metodos simples. Na elaboracdo de uma teoria, imaginacdo e invencgédo
caminham juntamente com o pensamento criador. Por isto, em varios momentos, é
verdadeiramente dificil separar a imaginagdo do pensamento criador. Por fim, é

necessario ressaltar que os termos de imaginacao, de criagdo, de “fantasia”, de invenc¢ao
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tém um significado todo proprio para Einstein, distinto da nocdo usual de fantasia,
J eivada de ilusoes e de erros.

De todo o exposto acima, seja nas escolhas de possibilidade de distinguir os
conceitos de criacdo, invencdo, descoberta, originalidade, seja na concep¢do de Fayga
Ostrower sobre criacdo, seja 0 pensamento criador tal como concebido por Einstein,
percebe-se que ndo ha um unico significado para o termo criagdo. Esta pode variar
conforme o pensou Fayga Ostrower, de acordo com cada época histdrica, mas sempre
sera um ato de criacdo relacionado a potencialidade do ser humano, ou seja, a
criatividade como uma condicao natural do homem.

Em outras palavras, o homem criativo cria formas a partir de relagdes
conhecidas, criando o novo criativo e original, ndo efémero. Um novo original que
sempre € capaz de emocionar em toda e qualquer época, €, por isso, ndo se restringe
apenas a genialidade de um artista de uma dada época segundo Fayga Ostrower. A
concepgdo de criacdo desta artista plastica, brasileira contemporanea, €, pois, um
exemplo de como se pode definir essencialmente o que é o ato de criar, enquanto
condicdo natural do homem.

Einstein, por sua vez, pode ser indicado como um exemplo desta condicéo,
como um fisico do século XX, capaz de pensar o processo de sua prépria condicdo de
criador. Porque seu pensamento ndo € um simples pensar, racional ou empirico, e sim
um pensamento que se verifica uma imaginacdo criadora, tendo uma relacdo intrinseca
com a intuicdo e por ser um livre jogo combinatério de imagens visuais, no qual a
I6gica, a racionalidade, as palavras secundam o pensamento constituido de imagens e
ndo de palavras ou raciocinios l6gicos. O pensamento, na visao de Einstein, ou melhor,
o seu pensamento pode ser dito uma “pura criagdo de espirito”, que permitiu a sua teoria
da relatividade se apresentar como um novo original da traducdo das leis da natureza e

n&o ser mais uma simples teoria efémera sobre o real, fruto do erro e da iluséo.
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